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مقدمة 
 

 
كاف ثمة " ألسنة التأكيؿ"عندما اخترت عنكانان لمكتاب كىك 

ما العلبقة بيف العنكاف، كما تضمٌنو : سؤاؿ يدكر في ذىني
الكتاب مف مقالات نقدية؟ كىؿ ثمة قصدية في ىذا الاختيار، 

تحيؿ عمى مفيكـ التأكيؿ؟ كقد استدعى ىذا التساؤؿ مني 
أف أبحث عف مفيكـ التأكيؿ، أك ما يدعى اصطلبحان 

، فكجدت أف عقمي كعبر التداعيات الحرة، (اليرمينكطيقا)
حيف أكحى لي بالعنكاف لـ يكف مخطئان، ككاف يممؾ بعض 

استفراغ الجيد في : الكجاىة في اختياره ىذا، فالتأكيؿ يعني
فيـ النصكص، كاستثمار العمكـ الإنسانية لمظفر بيذا الفيـ 

كىك يقارب في ىذا الخصكص . عمى نحك شمكلي استقصائي
المنيج البنيكم كالتفكيكي مف حيث الاعتماد عمى النصكص 
نفسيا، دكف معطيات مسبقة أك إحالات مرجعية، في محاكلة 

تفسيرىا، أك تأكيميا عمى الأصح، كبالعكدة إلى ما تضمٌنو 
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الكتاب مف مقالات اشتغؿ أغمبييا عمى نقد نصكص سردية، 
أك شعرية كجٌيتٍ قراءاتي ليا ذائقتي النقديةي، كفيمي 

الخاصُّ المعتمدي عمى دلالات المغة المباشرة، كغير المباشرة 
المتكئة عمى الإيحاء كالرمز كالمجاز، كالمعتمدي أيضان عمى 
معايشتي لمعناصر الفنية التي نيضت بتمؾ النصكص في 

كفيما يخصٌ المقالات النظرية فقد . صكرة أعماؿ أدبية
استقؿٌ المنيج التأكيمي أيضان ببنائيا، كرسـ معالميا، كذلؾ 

مف خلبؿ فيمي الخاص لمظاىرة الأدبية، أك الفنية، أك 
الفكرية التي كنت بصدد تناكليا، كىكذا تطرٌقتي لمفيكـ 

الركاية التاريخية مثلبن عمى نحك يعرض كجية نظرم كرؤيتي 
الخاصة، كطرحتي أيضان أسئمتي الشخصية عف القصة 
القصيرة، كمسكغاتيا بشكؿ قد يتقاطع، أك يتعارض مع 

أسئمة أخرل ليا الحظٌ نفسو مف المشركعية كالمصداقية؛ 
. مما يجعؿ القارئ أماـ تنكٌعو ثرم في الطرح كالفيـ كالرؤية

كما خلب دراستي لقصيدة ابف الفارض الميمية، كالتي نحكتي 
فييا منحى الأسمكبية كتطبيؽ نقدم حديث في دراسة 

النصكص القديمة، فإنني أزعـ أف التأكيمية كانت الطابع 
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السائد في المقالات التي اشتمؿ عمييا الكتاب، كما لا أزعـ 
أف التكفيؽ كاف حميفي في ىذا الالتزاـ؛ لأف البعد الذاتي لـ 

يكف غائبان تمامان، كأنا ألتمس المكضكعية في مقارباتي 
كأعتقد أف مف أبرز مزايا . النظرية كالتطبيقية عمى حد سكاء

لا أريد في . التأكيمية كمنيجو جمعييا بيف الذاتي كالمكضكعي
الختاـ أف أرىؽ القارئ في تساؤلات لا أجكبة ليا عف سبب 
اختيارم ليذه النصكص كالمجمكعات القصصية بالذات في 
نقدم التطبيقي؛ فالأمر خضع أكلان كأخيران لمزاجي الأدبي، 

كلاستمتاعي الفني الذم حفٌزني عمى ردٌ الجميؿ لتمؾ الأعماؿ 
التي كىبتني المتعة فأردتي أف أشرؾ القارئ في اكتشاؼ ما 

كلا يسعني أخيران إلا . كقعت عميو مف حمكلات جمالية كفكرية
أف أتقدٌـ بالشكر الجزيؿ لصديقي الدكتكر أحمد زياد محبؾ 

. الذم شجٌعني عمى إصدار ىذا الكتاب
 أسأؿ الله لنا التكفيؽ بما يرضى، كالسداد في العمؿ؛ إنو 

. بالإجابة جدير
 عدناف كزارة
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مقالات  
في النقد النظرم 
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الجنس الأدبي  
المتميز 

 
 

يسكد اعتقاد لدل الكثير مف الميتميف بالأدب، كالأجناس 
الأدبية أفٌ الشعر قد أخمى الساحة لمركاية بعد أف كاف 
يحتميا لعدة قركف، كيشكٌؿ الذائقة كالكجداف، كينيض 

إفٌ ىذا الافتراض . بالتعبير عف اليمكـ الفردية كالجماعية
ىؿ : يطرح عمينا تساؤلان مشركعان، كمشاغبان في الكقت نفسو

تخضع الأجناس الأدبية لما تخضع لو الكائنات الحية مف 
ظكاىر البقاء كالفناء؟ عممان بأف المادة التي تتككف منيا 

الأجناس الأدبية ىي المغة، كما تشممو مف طاقات تعبيرية، 
إف شيئان مف قبيؿ ىذا قد يككف صحيحان، . كقدرات تصكيرية

فكما أف ىناؾ لغات عاشتٍ كبادتٍ، فإفٌ ىناؾ لغات استمرت 
في الحياة، كأثبتت أنيا عصيٌة عمى المكت، كذلؾ الأمر 

لكفٌ الملبحظ أف الأمر يتكقؼ . بالنسبة إلى الأجناس الأدبية
عمى استنفاد ىذا الجنس الأدبي، أك ذاؾ لأغراضو، أك قدرتو 

عمى التجدد كالنماء، كبالطبع يتكقؼ أيضان، كبكؿ تأكيد، 
عمى المبدعيف الذيف يستثمركف إمكانيات ىذا الجنس 
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الأدبي، أك ذاؾ، كيطكٌركف أدكاتو الفنية، كيجعمكنو قادران 
 .عمى الإجابة عف الأسئمة الإنسانية الكبرل

لا يمكف لمنصؼو أف يغضٌ الطرؼ عف الإنجازات العظيمة 
التي أحرزتيا الركاية، كجنس أدبي، عالميان كعربيان، يؤكٌد ىذا 

للآداب، فقد  (نكبؿ)عددي الركائييف الذيف حصمكا عمى جائزة 
الككلكمبي إلى  (ماركيز)زاد عددىـ زيادة ممحكظة، مف 

 (مكىاف)الأفريقي، ك (سينكا)الألماني ك (ككنتراغراس)
البيركفي كسكاىـ  (فارغاس)الفرنسي، ك (لككميزيك)التركي، ك

مف عمالقة الركاية، كعمى الصعيد العربي كانت ىناؾ أسماء 
الطاىر بف )ك (جماؿ الغيطاني)ك (عبد الرحمف منيؼ)كبيرة ؾ
( إدكار الخراط)ك( كاسيني الأعرج)ك( محمد شكرم)ك (جمكف

كغيرىـ ممٌف تيرجمت أعماليـ  (بياء طاىر)ك (حنا مينة)ك
إلى المغات العالمية؛ اعترافان بأىميتيا، كبمكغيا شأكان فنيان 

الذم  (نجيب محفكظ)راقيان، فضلبي عف أعماؿ الأديب الكبير 
سبؽ المبدعيف العرب إلى محراب العالمية بفكزه الجدير 

، كتكريسو الركاية العربية أدبان 1988عاـ  (نكبؿ)بجائزة 
عالميان، كقد أغرت ىذه المكانة التي تبكٌأتيا الركاية العربية 
بعضى الشعراء، فخاضكا غمار التجربة الركائية افتتانان بيا، 

غازم )ك  (إبراىيـ نصر الله)كما كجدنا عند الشاعريف 
ىؿ تعني ىذه الانتصارات لمركاية أنو بات ! كلكف (القصيبي
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عمى الشعر أف يرحؿ إلى متحؼ التاريخ الأدبي، قانعان بما 
تركو مف إرث عمى امتداد القركف الخالية، حيث كاف الصكتى 
شبو الكحيد، المعبٌر عف كجداف الأمة كأفكارىا؟ إفٌ في ىذا 

الزعـ تجنٌيان عمى الكاقع، كغمطان متعمٌدان لمشعر كفف جماىيرم 
لـ يفقد نجكميتو في عصر الشفاىية، كعصر التدكيف، كفي 

لٌا، كيؼ نفسٌر ىذا التجاكب  عصرنا الحاضر أيضان، كا 
الجماىيرم الكبير مع قامات الشعر العربي المعاصر، مف 

؟ لا حاجة (نزار قباني)ك (أدكنيس)ك (محمكد دركيش)أمثاؿ 
لأف يرىؽ المرء نفسو في التعميؿ كالتأكيؿ؛ لأف القضية 

كاضحة، فالجميكر العربي يمتمؾ مف الذائقة، كالإحساس 
بالجماؿ ما يميٌز بيف الفف، كالابتذاؿ، كعندما يممؾ الشعر 

قكة الحضكر الفكرم كالجمالي، كيطكٌع المغة لمتعبير بأشكاؿ 
فنية مبتكرة، عف قضايا الأمة المصيرية، فسيجد الجميكر 
خاشعان في حضرتو، كلف يستطيع حينئذ أحده أف يدٌعي مكت 

. القصيدة، أك رحيميا إلى متحؼ التاريخ
نما  إف القضية لا تكمف في إحلبؿ جنس أدبي مكاف آخر، كا 
في امتلبؾ أم جنس أدبي أدكات تعبيرية متطكرة باستمرار، 
كقادرة عمى تجاكز ذاتيا، كابتكار تجميات فنية لـ تديرٍ بخمد 

، أك شياطينو، إف الساحة لا تضيؽ عف (الأكلمب)آلية 
استيعاب جنسيف، أك أكثر مف الأجناس الأدبية إذا كاف لكؿو 
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قدراتيو الفذٌة في الإمتاع، كالإقناع، لكنيا تضيؽ ذرعان 
بالأجناس العاجزة التي تيكرٌر نفسيا، أك لا تممؾ القدرة عمى 

فممٌا لا شؾ فيو أف كؿ جنس أدبي . تجاكز أشكاليا البالية
متميٌز يممؾ حؽ العضكية الكاممة في نادم الإبداع الأدبي، 

حيث يككف الحكار بيف الأعضاء حضاريان، كيستفيد كؿ 
عضك مف الآخر، كقد يتماىى معو في علبقة الأخذ كالعطاء؛ 
لتتكامؿ الفنكف جميعان، كتتبكٌأ مكانتيا الريادية في عالوـ بات 

يحتاج، أكثر مف أم كقت مضى، إلى قيادة الفف، بعد أف 
. كادت التكنكلكجيا المتغكلة تفقده إنسانيتو

ليس الشعر ىك الذم أكشكتٍ شمسو بالأفكؿ بؿ النظـ، أك 
الشعري المدٌاح النكٌاح الذم لـ يغادر خياـ القبيمة، كلـ يتجاكز 

الغنائية المباشرة، كالخطابية الفًجٌة، كالمناسبات المفتعمة، 
كظؿٌ خادمان في البلبطات، أك عميلبن لدل الأجيزة الأمنية، أك 
ٌـ قىيٌد نفسو إلى سارية المكركث،  شحٌاذان في المناسبات، ث

يكرٌر صيغو، كيعيد إنتاجو بلب إبداع، دكف أف ينشر القمكع، 
كيمخر العباب نحك الآفاؽ الشفقية، تسكقو رياح الحرية، 

مازاؿ الشعر ديكافى العرب . كتيدم مجاذيفو نجكـ الإبداع
المفتكح عمى الآماؿ كالآلاـ العربية، كمف حؽٌ الركاية أف 

تزعـ أنيا ديكاف العرب الجديد، أك الكتاب الذم سيطٌرت عمى 
صفحاتو قضايا الأمة الفكرية كالسياسية، كالاجتماعية، في 
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حقبة ىي الأخطر، كالأقسى في حياتيا عمى امتداد التاريخ، 
أكثيره عمى ىذه الأمة العريقة ذات الرسالة الحضارية ! كلكف

شعرم، : أف يكتب سيرتىيا الحافمة بالمحف، كالأمجاد ديكاناف
كركائي؟ إف القضية الأىـ في رأيي، كالتي ينبغي أف تحظى 
بالدرس كالمناقشة، ىي مدل تمثيؿ ىذا الإبداع الشعرم، أك 

الركائي في مناىجنا التربكية، حيث تقكـ ىذه المناىج 
بالدكر الأعظـ في تشكيؿ عقكؿ الناشئة ككجدانيـ، فعمى 

صعيد الركاية أعفتٍ مناىج الأدب في مدارس الكطف العربي 
نفسيا تقريبان مف تدريس الركاية العربية، كاكتفتٍ، عمى 

استحياء، بتدريس القصة القصيرة، متكىمةن أنيا غطٌت ففٌ 
السرد بفتات مف النثر القصصي لا يسمف، كلا يغني مف 
جكع، متناسيةن أف الركاية، بما حققتو مف إنجازات عمى 

صعيد الشكؿ كالمضمكف، بحاجة إلى دراسة مستقمة، تكشؼ 
النقاب عف فنياتيا، كتزكٌد الأجياؿ بخلبصات نظرية، كأمثمة 
تطبيقية ترتقي بذائقتيـ النقدية، كتعًدٌ المبدعيف منيـ إعدادان 

كأمٌا عمى . جيدان لممارسة ىذا الفف الراقي عمى أرضية صمبة
صعيد الشعر، فلب تزاؿ مناىج الأدب مترعةن بالغثٌ مف الشعر 
التقميدم، بعيدةن عف رياح التغيير التي جرفت التربة القديمة، 

كميٌدت الأرض لمشعر الجديد بمضامينو كأشكالو الفنية، 
زىير بف أبي )المنفتحة عمى تيارات الإبداع العالمي، فمازاؿ 
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، (الفرزدؽ)ييجك ( جرير)، ك(ىرـ بف سناف)يمدح  (سممى
يتغزٌؿ  (قيس الممكٌح)، ك(الأندلس)يبكي  (أحمد شكقي)ك
، فإلى متى سيظؿ الجيؿ المعاصر يقرأ ما يتذكقو (ليمى)ب

ف لـ يعانؽٍ  العجائز كالمسنكف، كييجبىر عمى تذكقو، حتى كا 
أشكاقو كىمكمو كيجيب عف أسئمتو كقضاياه، أك تطرب أذنو 

لمكسيقاه؟ سؤاؿه يجدر أف نتكقؼ عنده مميان، كنناقشو 
بيدكء، بعيدان عف الانفعاؿ، أك إساءة الظف، أك كيؿ 

الاتيامات، فالفف لا يعرؼ ديكتاتكرية الرأم الكاحد، كلا يقبؿ 
منطؽ الكصاية؛ لأنو لا ينمك إلا في تربة التعددية، كلا 
. يتنفس إلا ىكاء الحرية، كلا يسمك إلا بالتنكع الخلبؽ
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الغمكض 
مثار جدؿ 

 
 

مسألة الغمكض في النص، أك عدـ قدرة المتمقي عمى 
الارتقاء إلى مستكل النص، مسألة قديمة لخصٌيا الأكائؿ ب 

كىي مسألة "  لـ تقكؿ ما لا يفيـ، كلـ لا تفيـ ما يقاؿ"
تطرح عمى بساط البحث حساسية التمقي، كما تطرح غائيٌة 
النص، كما نشأ حكليما، كما قد ينشأ مف مذاىب نقدية 

بدأت بالكلبسيكية، كلـ تنتو بالتفكيكية، كسيظؿ الجدؿ قائمان 
حكليما ماداـ مكقؼ الإنساف مف قضايا الكجكد، بما فييا 

. مكقفو مف قضية الجماؿ، لـ يحسـ بعد
كممٌا لا شؾ فيو أف النظر إلى ىذه المسألة مرتيف بتطكر 

العقؿ البشرم، كتطكر المعرفة الإنسانية، فالمقصكد 
بالغمكض قديمان غير المقصكد بو في عصرنا الراىف، كما 

كاف ييعد مف المعمَّيات في الماضي، أصبح مف البدىيات في 
الحاضر، حتى يمكننا الزعـ أف تمميذ المرحمة الابتدائية في 

زمننا يحصٌؿ مف المعمكمات في الرياضيات، كالعمكـ 
شيخ الفلبسفة، عيده " أرسطك"الطبيعية، ما لـ يكف ؿ 

بمعرفتو؛ ذلؾ لأف ىذا التمميذ ىك نتاج قركف متراكمة مف 
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. بآلاؼ السنيف" أرسطك"الإنجاز المعرفي تجاكزت عصر 
إف الجدؿ حكؿ غمكض النص أك : كمف كجية نظرم

كضكحو، مسألة مفتعىمة يحمك لبعضيـ، كلأسباب خاصة 
بيـ، أف يتكمفكىا، كلا أعتقد أف حركة الزمف تتكقؼ عند 

نص يكثر الخلبؼ فيو، أك أف الذائقة الجمالية تصاب بشرخ 
خطير بسبب نص مستغمؽ، أك نص مسرؼ في الكضكح؛ 
لأف ما يشكؿ الذائقة الجمالية لأمة مف الأمـ ىك منتكج 
مبدعييا مف الخبرات الركحية عمى مرٌ العصكر، كمسألة 
الغمكض كالكضكح مسألة نسبية تتأثر بعكامؿ الزماف، 

كالمكاف، كالثقافة، كلا تتحكـ فييا المذاىب النقدية الخاضعة 
.  بدكرىا لمتطكر، كقانكف النشكء كالارتقاء

ما ينبغي طرحو حكؿ النص، بكصفو رسالة بيف مرسؿ 
كمتمؽٌ، ىك مسائؿ التمقي، كمستكيات التمقي، كالخطاب، 
كمستكيات الخطاب، دكف الذىاب بعيدان مع نظرية مكت 
المؤلؼ؛ لأننا نعتقد بشراكة المؤلؼ كالمتمقي في قضية 

الإبداع، لا بإلغاء أحدىما للآخر، تمؾ الشراكة التي تتمخص  
، كالتي لا "مراعاة مقتضى الحاؿ: "بالمقكلة النقدية القديمة

إفٌ ما يضفي عمى ىذه . أرل أنيا أضحت في ذمٌة التاريخ
جدلية، تفسح : أم" ديالكتيكية"المقكلة الأىميةى، ككنييا مقكلة 

المجاؿ رحبان أماـ جدؿ النص مع الكاقع في حركة التطكر 
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المستمر، فالنص يمتح عناصرىه مف الكاقع، كيسعى في 
الكقت نفسو للبرتقاء بو، كالمراعاة لا تعني المكافقة التي 

نما تعني الرعايةى التي ىي مفيكـ  ىي مفيكـ سمبي، كا 
كالأديب الفذٌ ىك مف يدرؾ الفرؽ الدقيؽ بيف . إيجابي

المكافقة كالرعاية، كيسعى إلى ترجمة ذلؾ أدبان نكعيان، يحترـ 
. المتمقي كيتحاكر معو، كييعنى بترقيتو نفسان، كفكران، ككجدانان 

في ىذا الإطار تيطرح قضية الكضكح كالغمكض في ظؿٌ 
سياقيا التاريخي التطكرم، لا كمسألة إشكاليةو، متناسمةو في 

ٌـ النظر إلى القضايا النقدية كالأدبية . كؿ مكاف كزماف كيت
بمنظكر مكضكعيٌ تعددمٌ، لا منظكرو حتميٌ تحكميٌ، كلف 

يككف التساؤؿ حينىيا، عف مشركعية قصيدة النثر، أك النص 
الذم تتماىى فيو الأجناس، أمران مشركعان لأنو يحمؿ مف 

الاتياـ كالمصادرة أكثرى ما يحمؿ مف التساؤؿ البرمء؛ فيذه 
الأشكاؿ الأدبية المتطكرة يفرضيا الجدؿ بيف الكجكد 

كالمعرفة، بيف الأنطكلكجيا كالأبيستيمكلكجيا، كىك جدؿه 
مكضكعيّّ يخضع لقكانيف مكضكعية لا تتكقؼ عمى الرغبة 

كالمزاج، الميٌـ إلا إذا أردنا أف نكقؼ مسيرة الحياة مف 
حكلنا، أك تصكٌرٍنا أفٌ الأزماف متشابية منذ بدء التككيف 

. حتى يكمنا ىذا
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أسئمة  
القصة القصيرة 

 
 
 

سؤاؿ القصة القصيرة مف الأسئمة الإشكالية، ذلؾ أف ىذا 
الفف العظيـ مستعصو عمى التقييد في إطار محدٌد؛ لأنو مف 

الفنكف النامية باستمرار، كالباحثة عف تخمٌؽ مستحدىث 
يتجدٌد بتطكر الحياة نفسيا، كتشعٌبً قضاياىا الاجتماعية 
كالاقتصادية كالسياسية التي تعدٌ البيئة الخصبة لمقصة 

ييعدٌ الخياؿ الأب الشرعي لمقصة القصيرة، كما تعدٌ . القصيرة
الحياة الأـ الكالدة لو، ككمما تعمٌؽ الخياؿ اغتنت حياة 

متاعان  لقد حاكؿ كثير مف . القصة، كأصبحت أكثر جمالان كا 
النقاد أف يضعكا معايير لمقصة القصيرة عبر تعريفات 

كتحديدات، فكانت ىذه المعايير متقاطعة فيما بينيا، أك 
متداخمة، أك متناقضة أحيانان، كىي في إجماليا مستقرأة مف 
نماذج قصصية فىرضت الإعجاب بيا؛ مما يعني أف النمكذج 
يان لعممية التحديد كالتعريؼ، أم لعممية إيجاد  الجيد كاف مكجّْ

إف القصة القصيرة رؤيا : فماذا يعني قكلينا. المعايير نفسيا
شعرية لمناس كالحياة في حركتيا كتفاعميا؟ كما ىي 
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المعايير التي تيستنبط مف ىذا القكؿ؟ ىؿ الشعرية شرط 
ضركرم لمقصة القصيرة الحداثية؟ ألا يكجد نماذج لقصص 

حداثية خمتٍ مف الشعرية؟ كىؿ الحداثة شرط لمقصة 
الناجحة، أـ إف نجاح القصة فنيان ىك ما يعني حداثتيا، أم 
قدرتيا عمى أف تنطؽ بيمكـ الحداثة، كتككف أحد أسئمتيا 

الكبرل؟ يتحدث كثير مف النقاد عف بعض مكاصفات القصة 
الحداثية، فيركف أنيا تجاكزت العناصر التقميدية كالحبكة 
المتماسكة، كأنيا تعتمد عمى التداخؿ في الأزمنة، كتعدٌد 

ـ عمى (البكليفكنية)الأصكات، أك المستكيات  ، كتيجي
مكضكعيا مباشرة مف غير مقدمات، كربما استيانت بالمغة 
الأنيقة، كضركب البلبغة المعركفة، كتكسمت بمغة بسيطة 

كاضحة تتسـ بالعفكية كالتدفؽ، كبلبغتييا تقكـ عمى 
المفارقة، كالنيايات غير المتكقعة، بؿ تترؾ النياية بلب غمؽو 

كؿٌ ما . لتفسح لممتمقي مجالان لمتخميف، كالتكقع، كالتفكير
تىقدـ تعاممت معو القصة الحداثية، كمع ىذا كانت ىناؾ 

يقكؿ . نماذج مقنعة، كأخرل لا تستحؽ المًداد الذم كيتبت بو
أحدي منظٌرم القصة القصيرة في كتابو  (فرانؾ أكككنكر)

إذا بدأتى قصتؾ بأف مسماران : (الصكت المنفرد)المكسكـ ب
ٌـ لـ يكف ليذا المسمار مف كظيفة في  كاف مثبتان في حائط، ث

ثنايا السرد، أك مشاركةو في المعبة الدرامية لمقصة، كاف 
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إف ىذا يعني باختصار أنو لا . عمميؾ ىذا لغكان لا معنى لو
مكاف في القصة القصيرة، حداثيةن كانت أـ غير ذلؾ، لترىٌؿو 

إف مىثىؿ القصة مثؿي الرصاصة . لفظي، أك حشك لا ضركرة لو
الكحيدة التي يممكيا صياد في مكاجية أسد، فإما أف تصيب 
ما أف يمكت صاحبيا لا محالة، كالمكت ىنا إخفاؽ  ىدفيا، كا 

لا شؾ أف مكاسب كثيرة أحرزتيا القصة . القصة فنيان 
القصيرة في تطكرىا فنيان، إذ تخمٌصت مف الإنشائية 

كالخطابية، كالعناية الفائقة بالمضمكف، كالسرد المباشر 
بضمير الغائب عمى طريقة السارد العميـ، فنىكٌعت الضمائر، 

ظفت كثيران مف تقنيات  كمىزجت بيف السرد كالحكار، كما كى
، (المكنتاج)السينما كالعناية بالمشيدية، كالتقطيع الصكرم 

، كالدرامية القائمة عمى الصراع في (الككلاج)كالتمصيؽ 
اختلبؼ كجكىو كمعانيو، كاحتفتٍ بكجوو خاص بالتحميؿ 
السيككلكجي لمشخصية أكثرى مف احتفائيا برسميا مف 

الخارج، أك ضمف بيئتيا الاجتماعية، كقىدمت نماذج جميمة 
بأسمكب تيار الكعي، أك التداعي الحر المتكئ عمى عمـ 

ليس ميمان : النفس التطبيقي، كصار أحدي شعاراتيا المفضمة
ربما كاف لكؿٌ ما تىقدـ الفضؿي . ماذا تقكؿ، بؿ كيؼ تقكؿ

الكبير في أف تغدك القصة القصيرة أحد الأجناس الأدبية 
الأكثرى تعبيران عف نبض العصر، كالاستجابة لحاجات الناس 
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متى كاف نبض العصر منتظمان؟ كمتى ! معرفيان كجماليان كلكف
كاف إيقاعو رتيبان؟ إذف، كيؼ نطمب مف القصة القصيرة 

الحديثة أف تككف منضبطة كخاضعة لمعايير لا تحيد عنيا 
قيد أنممة؟ أظف أفٌ ما أسمفنا الحديثى عنو مف سمات لمقصة 

القصيرة الحداثية ما ىك إلا أدكات بيد القاص ذم المكىبة 
يتحكـ بيا، كيطكٌعيا لمتعبير عف مىمكتو الخلبقة، دكف أف 

كقد تككف ىذه الأدكات . يككف ممتزمان بيا كميان، أك جزئيان 
نفسيا عديمةى الجدكل بيد قاصٍّ ضحؿً المكىبة لا تتعدل 
بضاعتو في القصة لفظان أنيقان، كصكرة بلبغية، كحبكة 

.  متسمسمة تنتيي بخاتمة سعيدة
قد تككف القصة القصيرة أكثر الأجناس الأدبية قدرة عمى 

التماىي كالتفاعؿ مع الفنكف الأخرل كالشعر، كالمسرحية، 
كالمقالة، كالخاطرة، كالمكسيقا، كالرسـ، كالسينما، فيي 

تستفيد مف خصائص كؿٌ ففو في تطكير طريقتيا في التعبير، 
كتعميؽ معالجتيا لممكقؼ التي ىي بصدده؛ لخمؽ مزيد مف 

إف الخيط . التأثير في المتمقي، دكف أف تفقد نكيتيا الخاصة
الذم يفصؿ بيف الفنكف في عصر طغت فيو الصكرة إعلبمان 

علبنان، خيط دقيؽ جدان، كالقصة القصيرة ىي المعادؿ  كا 
المفظي لمصكرة، لذا كاف مف الطبيعي جدان أف يككف ليا ىذه 
القدرة العجيبة عمى أف تستعير مف الفنكف أجمؿى خصائصيا، 
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كتيعيرىا بعض مفاتنيا كما فعمت مع الشعر خاصة حيث 
غدت أركعي نماذجو المعاصرة عند محمكد دركيش مثلبن، ما 

لف نثير نقاشان . كاف دراميان، قصصيان، محتفيان بمحظة التنكير
طكيلبن حكؿ مشركعية تىضمُّف القصة الحداثية خاصياتً 

الفنكف الأخرل، أك تماىييا بيا؛ لأف مًلبؾ الأمر كمٌو يكمف 
في كحدة الأثر، ذلؾ العنصر الذم لـ يستطع أمّّ مف النقاد 

أف يغفمو في الحديث عف شركط القصة الناجحة، كىك 
العنصر الخفيٌ الذم يذيب في بكتقتو العناصرى الأخرل مف 
شخصية كحدث، كمكاف، كزماف كما يذيب خكاصٌ الفنكف 
لـ : المستعارة؛ ليصنع مزيجان لذيذان تقكؿ لنفسؾ كأنت تتذكقو

.  أذؽٍ مثمو قط
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الركاية  
في حقؿ الدراما 

 
 
 

في كؿ ترجمة لنص أدبي ثمة خيانة مقصكدة أك غير 
مقصكدة، ككذلؾ الحاؿ بالنسبة إلى النص حيف يتحكؿ إلى 

، ككثيرةه ىي الأعماؿ  (سينمائي أك تمفزيكني)عمؿ درامي 
الركائية العظيمة التي تحكلت إلى دراما فتشكٌىت كفقدت 
كىجيا الأدبي، بؿ تقزٌمت خضكعان لمتطمبات الفرجة التي 
تتغمب فييا المتعة عمى الفكر، كىذا لا ينفي كجكد أعماؿ 
ركائية استطاعت الدراما أف تحافظ عمى مستكاىا الأدبي 

كالفكرم، بؿ ربما جسدت مضامينىيا بشكؿ حي، كساىمت 
في تكريس خمكدىا الأدبي، كيرجع الفضؿ في ذلؾ إلى 

مخرجيف رؤيكييف، أك إلى كتاب سيناريك ىـ أدباء قبؿ أف 
يككنكا كتاب سيناريك، كقد يٌشترط بعض أصحاب الأعماؿ 

الأدبية عمى مف يشترم أعماليـ الأدبية ليحكٌليا إلى أفلبـ، 
أف يككنكا ىـ أنفسيـ كتابى السيناريك ليذه الأفلبـ، كعمى 
أية حاؿ فميما تكف درجة الإجادة، أك الرداءة في تقديـ 

النصكص دراميان، فإف مما لا شؾ فيو أف الدراما قدٌمت خدمة 
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كبرل لجماىير الأمة العربية التي تصؿ نسبة الأمية في 
؛ مما يعني حرماف قطاع كبير مف % 70بعض بمدانيا إلى 

الجماىير مف قراءة الأعماؿ الأدبية لكبار الكتاب، كيعني 
عكٌضت إلى حد كبير  (السينما أك التمفاز)أيضا أف الدراما 

إف أعمالان ركائية لكتاب كبار أمثاؿ طو حسيف . ىذا الحرماف
كنجيب محفكظ، كغساف كنفاني، كحنا مينة، كيكسؼ 

إدريس، تحكلت إلى أفلبـ ممتعة كجادٌة، كعلبمات مضيئة 
كبعيدان عف قضية التشكيو، .  في تاريخ السينما العربية

جدلية التأثر كالتأثير : كالتحريؼ فإفٌ ثمة حقيقة ميمة ىي
بيف الأجناس الأدبية، كالفنكف عامة، فما يكتبو صحفي 

يستفيد منو رساـ كاريكاتكرم، كما يبدعو ركائي يجد فيو 
فناف سينمائي مادة صالحة لفيمـ، كىكذا فإف الحياة الأدبية 
كالفنية تبدك حياة كاحدة متعددة الكجكه، لكفٌ المسألة  تكمف 
في المكىبة، كالقدرة عمى الخمؽ كالابتكار، فقد تزداد صكرة 
العمؿ الأدبي تألقان حيف تتمكف الكاميرا، بمغتيا الخاصة، مف 
أف تضيؼ سحران خاصان إلى سحر الكممة المكتكبة، كتدفع 

المتمقي إلى إعادة تذكؽ العمؿ الأدبي في صكرتو الجديدة، 
مبيكران بالمشاىد البصرية التي تحفزه إلى المزيد مف التماس 

. جماليات العمؿ التعبيرية كالفكرية
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إف ما يبدك خطيران في ىذا المجاؿ، ما يجرم عمى النصكص 
التاريخية مف تحكير، حيف يتـ اختيارىا كأعماؿ درامية، كلقد 

 (الفانتازيا التاريخية)برزت في الآكنة الأخيرة ما يسمى ب
التي كاف ليا كقع كبير في نفكس المتمقيف بدايةى الأمر، ثـ 

تعرٌضت لمنقد، سكاء أكاف مكضكعيان أـ ذاتيان، كقد أدرؾ 
المتمقي الكاعي عمؽ اليكة بيف التاريخ، كأحداث كاقعية، 

تيشكؿ تراث الأمة كىكيتيا، كالفانتازيا التاريخية التي تىخضع 
فييا الكقائع كالأحداث، كأنماط المعيشة، كالعادات كالتقاليد 
لرؤية ذاتية مف كاتب النص، أك المخرج؛ فلب تكاد تيعرؼ 

سياسيان، كثقافيان، : السماتي الحقيقية لتمؾ الفترة التاريخية
كاجتماعيان؛ مما أدٌل إلى تشكيش في أذىاف الأجياؿ 

يٌؿ  المعاصرة الذيف لـ يقرؤكا الكثير عف تاريخ أمتيـ، كخي
إلييـ أف ما يركنو عمى الشاشة الصغيرة، أك الكبيرة ىك 

لقد عرضت القنكات الفضائية مسمسلبت . التاريخ بعينو
سلبمية مشيكرة  تاريخية دارت حكؿ شخصيات عربية كا 

كالمتنبي كصلبح  (صقر قريش)عبد الرحمف الداخؿ : مثؿ
الديف، كاتٌسـ بعض ىذه المسمسلبت بالمبالغات الشديدة في 
تصكير جكانب الشخصية، كما اتسـ بكثافة الحركب الدامية 

التي تخمٌمتو، كدارتٍ بيف أبناء العقيدة الكاحدة، أك بيف 
القبائؿ العربية، أك بيف العرب كالأقكاـ التي ساكنكىا، 
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كتلبشتٍ في غمار ىذه المعارؾ الحقيقةي التاريخية، بؿ 
تشكٌىت أحيانان، ككقر في نفكس المشاىديف أفٌ تاريخ الأمة 
ما ىك إلا سمسمة لا متناىية مف الحركب بيف الأشقٌاء، كمف 
المكائد التي لا تكاد تخبك كاحدةه حتى تشبٌ أخرل، كىك أمر 
صحيح نسبيان، لكنو لا يستطيع تفسير كجكد حضارة عربية 
إنسانية قامت في مرحمة مف مراحؿ البشرية، كسطعت فييا 

، كحققت إنجازاتو ضخمة يعتز بيا التاريخ  أنكار العمكـ
الإنساني، بموى التاريخى العربي الإسلبمي، كىنا لا بد مف 

الاعتراؼ بأننا نظمـ الفانتازيا التاريخية عمى صعيد التخييؿ، 
إذا عددناىا تصكيران لتاريخ حقيقي؛ ذلؾ أف الكظيفة 

الأساسية لمفف ىي الكظيفة الجمالية، فيك ليس انعكاسان 
تاريخيٌ، أك معاصر، إنو، : ميكانيكيان لكاقع مكضكعي

بالأحرل، كاقع آخر تحكمو قكانيف عمـ الجماؿ، لا قكانيف 
عمـ الاجتماع، أك التاريخ، لكفٌ المفارقة تحدث حيف تتماىى 
، مع التاريخ، فيأخذ كؿٌ منيما كظيفة الآخر،  الفانتازيا، كففو
كيحدث الالتباس في عقؿ المشاىد، فلب يدرم، إف كاف ما 

.  يشاىده كاقعان فنيان، أـ كاقعان تاريخيان 
إف ما يحكـ العلبقة بينيما، : نعكد إلى النص كالدراما، فنقكؿ

اعتمادي كؿ منيما عمى التخييؿ، لكف الخياؿ في النص ىك 
خياؿ تصنعو الكممة بقدرتيا اللب محدكدة عمى الإيحاء، فضلبن 



 25 

عف قدرتيا عمى التكاصؿ مع ثقافة المتمقي، كثقافة المجتمع 
الإنساني ككؿ، بفضؿ ما تراكـ مف نصكص عبر التاريخ 

الحضارم للئنساف، كذلؾ فيما ييعرؼ بالتناص، أما الخياؿ 
في الدراما فتصنعو الكاميرا، كالقدرات الخارقة لمتقنيات الفنية 
عمى خمؽ العكالـ الافتراضية، كأعتقدي أف سحر الكممة، عمى 

الرغـ مف شفافيتيا كبلبغتيا، يقتصر تأثيره عمى النخبة 
المثقفة، كقد يجد نفسو ميحرىجان إزاء سحر الصكرة الذم 

. يتسع نطاقو يكمان بعد يكـ
إفٌ الركاية ممارسةه لغكية رمزية تتداخؿ فييا مستكيات 

تاريخية، اجتماعية، حضارية، فكرية، فيي : خطابية مختمفة
إف كسيمة التعبير فييا ىي : إنتاج لغكم بالدرجة الأكلى، أم

الكممات كالأنساؽ المغكية، كالمغة ىنا ليست كسيمة فحسب، 
بؿ غاية أيضان، كككنيا رمزيةن يعني أنيا عف طريؽ الخياؿ 
تعيد إنتاج الكاقع، كتقديمىو في شكؿ أنساؽ لغكية، كىي، 

حيف تقترب مف الكاقع في بنيتيا، تصبح رمزان يحيؿ إلى كاقع 
محدد؛ لأفٌ الرمكز تختمؼ مف كاقع لآخر، كلا نستطيع فؾٌ 
. ىذه الرمكز إلا بالرجكع إلى سياؽ تاريخي كاجتماعي معيف
كيمتمؾ السرد في النص إمكانات ىائمة بكاسطة المغة التي 

، كفي طيٌو المسككتي عنو، أك اللب  تستطيع أف تقدٌـ المباشرى
مباشر، كىي بيذا تستقي مف عكالـ التخييؿ ما لا تستطيع 
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الدراما أف تقاربو؛ لأف العلبقة بيف الداؿٌ كالمدلكؿ، بيف 
الحامؿ كالمحمكؿ، شديدة التعقيد، كلا سيما إذا تصكٌرنا 

القدرات المذىمة لممجاز، كالأبنية الاستعارية، كالكنائية، نحف 
في النص أماـ المبدع الذم يخمؽ بالمغة كعبر التناص، 
أمداءن كاسعة قد يكتنفيا الغمكض، كقد تكحي بأكثر مما 
تقكؿ، كلعؿٌ ىذا ما دفع الركائييف، الذيف صارتٍ أعمالييـ 

نصكصان درامية، إلى التبرؤ مف ىذه الأعماؿ بعد أف 
شاىدكىا عمى الشاشة الصغيرة، أك الكبيرة، فمثلبن إف عددان لا 
بأس بو مف الأفلبـ العربية التي اعتمدت عمى ركايات نجيب 

، لـ تختمؼ عف (الثلبثية)، ك(زقاؽ المدؽ)محفكظ، ؾ
مثيلبتيا مف الأفلبـ التي تغمب عمييا النزعة التجارية، 
كتتككٌف مف الخمطة السحرية التي تجمع بيف الجنس، 

كالعنؼ، كالتيريج، كالميمكدراما، كنجا بعضي ىذه الأفلبـ مف 
ثرثرة فكؽ )ك (المص كالكلبب)الابتذاؿ، كالسطحية كفيمـ 

صلبح : )، حيف قاـ بإخراجيا مخرجكف رؤيكيكف أمثاؿ(النيؿ
شادم عبد )ك( حسيف كماؿ)ك( يكسؼ شاىيف)ك (أبك سيؼ

كقد لا يككف ىذا الأمر مقصكران عمى السينما  (السلبـ
أرنست )العربية، بؿ يشمؿ السينما الغربية أيضان، ؼ

لـ يكف راضيان تمامان عف ركاياتو التي تحكلت إلى  (ىيمنجكام
، (ثمكج كميمنجارك)ك (كداعان لمسلبح): أعماؿ درامية مثؿ
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عمى الرغـ مف نجاحيا جماىيريان، كالأمر مختمؼ بالطبع مع 
سبنسر )التي استطاع الممثٌؿ العملبؽ  (الشيخ كالبحر)ركاية 
ببراعة قؿٌ ( سنتياغك)أف يجسد فييا شخصية الشيخ  (تراسي

، إذ قدٌـ الممثٌؿ (كازنتزاكس)ؿ (زكربا)نظيرىا، ككذلؾ ركاية 
الشخصية الرئيسة بأبعادىا النفسية،  (أنطكني ككيف)الكبير 

كالفكرية، كالاجتماعية كالإنسانية، بشكؿو قارب الأصؿ في 
في أذىاف الناس  (زكربا)النص المكتكب، حتى بات 

كما يركم - نفسو؛ ذلؾ أف الممثؿ الكبير (أنطكني ككيف)ىك
قرأ العمؿ الأدبي بركيٌة كاىتماـ، كانتقؿ قبؿ - عف نفسو

تصكير الفيمـ إلى البيئة التي جرت فييا أحداث الركاية؛ 
ذا كاف . ليعايش الإنساف كالمكاف، كيصبح جزءان منيما كا 

تجسيد الشخصية الركائية دراميان بشكؿ رائع نقطة قكة، فإف 
بعض الركائييف يعدُّه مصدر خطرو عمى ركاياتيـ، فالركائي 

مثلبن، الحائز عمى جائزة نكبؿ، رفض  (غابرييؿ ماركيز)
تحكيؿ أعمالو الركائية إلى أعماؿ درامية خكفان مف أف ينسى 

الناس شخصياتو الكرقية، كلا يتذكركا إلا الشخصيات 
إمكانات التأكيؿ  (عمى حد تعبيره)الدرامية؛ فتفقد الركاية 

.  المتعددة، بتعدد القراء، كتفقد بالتالي خمكدىا
إف النص لـ ييكتب في الأصؿ ليككف بصريان، كىذه ىي 

الإشكالية، إننا يمكف أف نغمؽ أعيننا كنستمع إلى النص 
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دكف الحاجة الماسٌة إلى الصكرة، كسنككف مستمتعيف بتمؾ 
فكريان، كجماليان، : المغة الشفافة التي تستحكذ عمينا

! كسيككلكجيان، دكف الحاجة إلى صكرة تترجـ النص، لكف
حيف تتحكؿ المغة إلى مشاىد بصرية، فإفٌ كثيران مف ىذه 

المزايا يتلبشى أماـ الإبيار البصرم الذم ييقيٌد مىمكة التفكير 
كالتخييؿ، كىك ما أكدتو دراسات كثيرة عف الآثار السمبية 

إفٌ عمؽ اليكة بيف السرد في . لمتمفاز في الخياؿ كالتفكير
بنيتو النصية، كالسرد في بنيتو الدرامية، يتجمى أكثر ما 

يككف في السينما العربية، كلا بد في ىذا السياؽ أف نكرد 
:  الملبحظات الآتية عف السينما العربية

شركات الإنتاج محككمة بأنانية الربح، كتكجيات  .1
السكؽ الإعلبمية، كمؤشرات الذكؽ الجماىيرم المتجية إلى 

 .القشكر كالتكافو كالغرائز

التقنيات المتكاضعة، كرداءة الصناعة الفنية تضعاف  .2
الجيكد السينمائية الكاعية في قمب المأزؽ السكداكم 

لصناعة السينما العربية، عممان أف ىناؾ أفلبمان نجت مف 
شرىؾ ىذا الإحباط، كسعتٍ إلى أف تتنفس مف خلبؿ منافذ 

التي تعكٌض  (الفيديك دجيتاؿ)الاستعانة بتقنية : متعددة منيا
كعمى الرغـ مف أف ىذه . عف تكاليؼ الإنتاج الضخمة
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التقنية لا تفي بكامؿ الإشباع البصرم، إلا أنيا تيعد كسيمة 
 .مؤقتة لمخركج مف المأزؽ

إف انتياء أزمات السينما العربية في المستقبؿ  .3
يظؿ الأمؿ معمقان ببعض التجارب ! القريب حمهـ طكباكم، كلكف

الفردية التي استطاعت، بإخلبصيا لمفف، صنع بعض 
المفاجآت المفرحة، كلف يتحقؽ الأمؿ بتجسير اليكة بيف 
ٌـ النظر إلى السينما  السرد كنص، كالسرد كدراما، إلا إذا ت
بداعي، كفني، قادرو عمى احتكاء الصكرة  كمنتىج جمالي، كا 

النابضة في الداخؿ، المسككنةً بالرؤل النقدية، 
 .الميتمٌةً بالإنساف كحالة

أمٌا عمى صعيد الدراما الغربية، فقد أدٌل التنافس المحمكـ 
بيف التمفاز كشركات السينما، إلى سعي كؿٍّ منيما إلى تطكير 

أدكاتو الفنية؛ إرضاءن لأذكاؽ الجماىير، كتحقيقان لممكاسب 
المادية بآف معان، كلعؿٌ السينما كانت الأقكل في ىذا المجاؿ، 

بفضؿ الإمكانات المادية اليائمة التي تتكفٌر عمييا، فمثلبن 
مميكف دكلار رقمان عاديان لميزانية فيمـ،  ( 100 )أصبح رقـ 

كليست المسألةي مسألة إمكانات مادية فحسب، بؿ إمكانات 
فنية، كفكرية أيضان، فمكي تيقنع السينما المشاىدى بالخركج 
مف بيتو الدافئ، كاستمتاعو المذيذ بمشاىدة قنكات التمفاز 

المتعددة كالمتنكعة، كانت بحاجة إلى بدائؿ في غاية 
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التشكيؽ، كالإثارة، كالأىمية، كىكذا بدأت علبقات جديدة 
تىبزغ بيف النصكص كالدراما، كقدٌمت السينما ركايات عالمية 

قديمة كحديثة، كقصصان، كركايات تاريخية، كفؽ رؤل 
جديدة، أك إسقاطات معاصرة، كما شاىدنا في أفلبـ 

، بؿ (قصة حب)ك (القمب الشجاع)ك (طركادة)ك (الإسكندر)
إف بعض المنتجيف السينمائييف لجؤكا إلى التعاقد مع 

ركائييف عالمييف لكتابة نصكص أفلبميـ؛ مما أرسى القكاعد 
لعيد جديد مف العلبقة بيف النص كالدراما، يستجيب فيو 
النص لمقتضيات الدراما، كتجتيد الدراما للبستفادة مف 

بلبغة النصكص الأدبية، كقدراتيا التخييمية اليائمة، كذلؾ 
عمى غرار ما حدث في السينما الركسية حيف قدمت 

، كقد حذا (الممؾ لير)ك (ىاممت)مسرحيات شكسبير الخالدة 
التمفاز حذك السينما في تكجياتيا الجديدة، فعيرضت 
مسمسلبت ميمة اعتمدت عمى نصكص أدبية ذاعت 

الذم يحكي معاناة الزنكج في  (الجذكر)شيرتيا، كمسمسؿ 
. (أمريكا)رحمة العبكدية الدامية مف إفريقيا إلى العالـ الجديد 

كأخيران، لا يمكف التكيف بما يمكف أف تؤكؿ إليو العلبقة بيف 
النص كالدراما، سمبان أك إيجابان،  كفي اعتقادم أف علبقة 

التأثير المتبادؿ بينيما ستككف ذات نفع عميـ عمى الإبداع 
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كالاستمتاع، عمى النص كالدراما معان، أك عمى الأقؿ ىذا ما  
. نرجكه
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القصة القصيرة 
 مسكٌغات الكجكد كالاستمرار

 
 

إف العصر عصر الركاية، : قد لا أتفؽ مع الذيف يقكلكف
نيا الجنس الأدبي الأقدر عمى تصكير ىمكـ الناس،  كا 

كاستشفاؼ أحلبميـ، فمكؿ جنس أدبي قدرتو الفذة عمى 
التعامؿ مع الكاقع، معتمدان عمى أدكاتو الفنية لرصد التحكٌلات 
الاجتماعية كالفكرية كالسياسية الراىنة، كالإرىاص لممستقبؿ 

بكؿ احتمالاتو، في إطار مف المتعة الخلٌببة التي ترىؼ 
كمداري الأمر في ىذا . المشاعر، كتصقؿ الحساسيٌة الككنية

كمٌو قدرةي المبدع، منتج النص، عمى التقاط الزاكية المناسبة، 
كالتعبير عنيا في إىاب جنس مف الأجناس الأدبية كفقان 

. لضركرات الفف، كشركط الإبداع
ربما كاف مف حسف حظٌ الركاية أف أتيح ليا رىطه مف 

المبدعيف، مف أبناء الجيؿ الجديد، استطاعكا، عبرالمثاقفة، 
كالتأثر بالاتجاىات الحداثية لمركاية في الغرب، كأمريكا 

اللبتينية، أف يرتقكا بالركاية العربية إلى ذرل فنيٌة لـ تحمـ 
بيا في زمف الركٌاد، الميٌـ إلا إذا استثنينا الأديب الكبير 
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نجيب محفكظ الذم ييعدٌ ظاىرة فريدة، جمعت بيف فضؿ 
الريادة، كمزيٌة التطكر؛ إذ كتب الركاية الكلبسيكية، كالكاقعية 

الاجتماعية، كالكاقعية التعبيرية، كالسريالية، كركاية 
الأصكات المتعدٌدة، مكاكبان المستجدات في ىذا الجنس 

. الأدبي، عمى صعيد الشكؿ الفني، بعبقرية فذٌة قد لا تتكرٌر
لكفٌ ىذا لا يعني أفٌ القصة القصيرة، كىي فف سردم 

كالركاية، قد فقدتٍ مكانتيا التي تبكٌأتٍيا عمى عرش الفنكف 
كالسؤاؿ الذم . السردية لزمفو غير يسير مف القرف المنصرـ

ىؿ استنفدت القصة القصيرة أغراضيا، كسمٌمت : يطرح نفسو
نفسيا لأكؿ مخفر؛ لتقبع رىف الإقامة الجبرية في متحؼ 

التاريخ مع الأجناس الأدبية الأخرل التي فقدت بريقيا 
جماىيريان؟  

قد يحمك لبعض المتحمسيف لمركاية الزعيـ بيذا، متناسيف أف 
معشكقتيـ تنتمي، كالقصةي القصيرة إلى أركمة كاحدة، 
غاضٌيف الطرؼ عف الانتصارات التي أحرزتيا القصة 

القصيرة، كلا تزاؿ، في ساحة الإبداع المعاصر، حيث لا تخمك 
مجمة، أك دكرية أدبية مف نص قصصي يعكس استمرارى 

إفٌ . تألقيا، كسطكع نجميا، كحضكرىىا البييَّ بيف الفنكف
عالمنا المأزكـ حتى النخاع، كالذم تتكالد أزماتو المستديمة 
مف رحـ النظاـ العالمي الجديد، يشكٌؿ أرضان لا أخصب، كلا 
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أغنى، لمقصة القصيرة؛ كي تخكض المعركة، فنيان كحضاريان، 
ضد جميع أشكاؿ الاستلبب الإنساني، مف تيميش، كتشيٌؤ، 
كتنميط، كحكسبةو لممشاعر، كغير ذلؾ مف إفرازات العكلمة 
المشؤكمة التي ما انفكٌت، في جكانبيا السمبية، تدمٌر ركح 

. الإنساف، كتيسمًمو إلى مزيد مف الشقاء
إفٌ العكدة بالذاكرة إلى ! ما أشبوى اليكـ بالأمس كالبارحة

المناخات التي أفرزت القصة القصيرة في نيايات القرف 
يا الرائعة عمى يد  التاسع عشر، حيث ظيرت نماذجي

، مستمٌدةن (تشيخكؼ)ك (إدجار آلاف بك)ك  (مكباساف)
البركليتاريا : مكضكعاتيا مف معاناة الطبقة الميمٌشة

العمالية، كالبركليتاريا الرثٌة، كأصحاب الدخؿ المحدكد، 
الرازحة تحت كطأة النظاـ الرأسمالي، كسحقًو اليكمي ليا 
بآلة الاستغلبؿ الجينمية، ىذه العكدة تقنعنا بأف الحاؿ لـ 

تتغير، كبأفٌ ملبييف الجكعى كالمحركميف لا يزالكف يتطمعكف 
إلى الخلبص المادم، كالركحي، عمى يد نظاـ عادؿ، 

يصنعكنو بنضاليـ، يعيد لمعالـ تكازنو، بعد أف أرىقو صراع 
كىـ في . الإيديكلكجيات، أك سيادة الإيديكلكجية الكاحدة

دكٌامة معاناتيـ ىذه، يجدكف بعض العزاء في ففٌ يسخٌر 
القصة القصيرة ؛ : أدكاتو، كأشكالو الفنية، كمف أىميا

لمتخفيؼ عنيـ، أك إشعارىـ بأفٌ أحلبميـ البسيطة قابمة 
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لقد عادت الركح إلى القصة القصيرة في . لمتحقؽ في يكـ ما
ىذه المناخات المكسكمة بانسداد الأفؽ، المكصكمة بتعاسة 

الإنساف دكف بصيص أمؿ، بؿ إفٌ مأساة الإنساف اليكـ 
أخذت أبعادان جديدة لـ تكف معيكدة أياـ الرأسمالية الأكلى، 
فثمٌة انتياؾه لمبيئة، كتدميره لشركط الحياة عمى الأرض، 

كاعتداءه عمى بكارة الككف في ظؿٌ إنتاجو كمٌي مسعكر، كنزعةو 
جنكنية للبستيلبؾ؛ الأمر الذم لا ييدد حياة الإنساف 

الاجتماعية فحسب، بؿ حياتو البيكلكجية، كينذر بتحكيؿ 
إفٌ ما تقدٌـ مف . الأرض إلى مخزف قمامةو، أك ثقب أسكد

عكامؿ، كظركؼ، يكىٌج الإحساس بالكاقع، كيزيد القمؽ عمى 
المصير، كيرفع درجة حرارة الكتابة إلى حدٌ الغمياف، كىي 

الدرجة المكاتية، بؿ الشركط المثالية لإبداع القصة القصيرة، 
حيث تتكافر أماميا قضايا محتدمة، تركٌز عمييا عدستييا 
الفنية، كتجترح ما لا ييحصى مف أشكاؿ فنية، كمضاميف 

رؤيكية تشيد ليذا الجنس الأدبي بقدراتو الفذٌة عمى التعبير، 
. بامتياز، عف ىمكـ الإنساف المعاصر

لا شؾٌ في أف الميداف الذم يمكف لمركاية أف تجرم فيو ممتدٌ 
مكانان كزمانان، كيغطٌي مساحة لا محدكدة مف المسائؿ 

الاجتماعية، كالسياسية، كالفمسفية، كىذه مزيٌة تحسب 
لمركاية، لكنيا قد تككف نقطة ضعفيا، إذ تنافسيا فييا 
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الدراما السينمائية، أكالتمفازية، بما تممكو مف قدرة عمى 
التشكيؽ، كطاقة في التأثير تجذب بالصكت كالصكرة ملبييف 
المشاىديف، بينما لا يتعدل قراٌء أفضؿ عمؿو ركائي بضعة 

كمف ىنا تظؿ القصة القصيرة محتفظة بمكاقعيا . آلاؼ
الحصينة التي لا يستطيع التمفاز اختراقيا؛ نظران لما تختصٌ 
بو مف إمكانات فائقة في التحميؿ، كالتصكير، كتفجير المغة، 

كارتيادً المكاقع المجيكلة في النفس البشرية، يضاؼ إلى 
ىذا كمو ما أفادتو القصة الحداثية، خاصة، مف تقنيات 

الشكؿ الفني المقتبسة مًف فف السينما، كالمكنتاج، كالككلاج، 
أك موف فف المسرح، كالحكار، كالمشيدية الدرامية، أك موف 

لغة الشعر، كالتكثيؼ، كالرمزية، حتى غدا كثيره مف 
كما أفٌ أغمب عناصر . النصكص القصصية قصائد نثر

القص الكلبسيكية، كالحبكة، كالعقدة، كالمكاف، كالزماف، 
ٌـ تجاكزىا في القصة الحداثية  كربما الحدث نفسو، ت

. كحدة الأثر: لمصمحة عنصر ثابت لا يتخمٌؼ أبدان، ألا كىك
كتأسيسان عمى ما ذيكر، فقد ظيرت الدعكة إلى كتابة النص 

الذم لا ينتمي إلى جنس أدبي بعينو، كتتماىى فيو الأجناس 
جميعان، بما يمكف تسميتو بتراسؿ الأجناس، قياسان عمى 

تراسؿ الحكاس، كرغـ كجاىة ىذه الدعكة التي تجد تأصيلبن 
ليا في نصكصنا التراثية، ككتابات الصكفييف، كبعض ما 
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ألٌفو أبك حياف التكحيدم، إلا أنيا لا تمغي خصكصية كؿ 
جنس أدبي، كتميٌزىه بأدكات فنية، ككسائؿ تعبير خاصة، لكفٌ 
ىذه الدعكة، إذا طيبٌقت في تكجياتيا العامة، كفٌرت منبعان ثراٌن، 
كمصدران غنيٌان لرفد الأجناس الأدبية عامة، كالقصة القصيرة 
خاصة، بالعديد مف الأساليب المبتكرة، كالأشكاؿ الجديدة 

كيبقى . المتجددة التي تمبي حاجات الذائقة الفنية باستمرار
ىؿ الأزمة أزمة قصة قصيرة، أـ : السؤاؿي بعد ىذا كمو قائمان 

أزمة مبدعيف؟ إنيا لا شؾ أزمة المبدع الذم نحتاجو اليكـ 
أكثر مف أم كقت مضى، لا في القصة، أك الركاية، أك 

نٌما في كؿ مياديف العمـ، كالفف، كالعمؿ،  المسرح، فحسب، كا 
فالكاقع السياسي، كالاقتصادم، كالاجتماعي، يضغط عمى 
أركاحنا، كأجسادنا، كعقكلنا، بكؿ قكاه، كالففٌ، قد يككف 

خشبة الخلبص التي تنقذنا مف الغرؽ، كتحفز إرادتنا عمى 
الصمكد في كجو الأمكاج، كتمدٌنا بالتفاؤؿ لمكصكؿ إلى 

الشاطئ الآخر، حيث الحياةي الحرة الكريمة، كحيث الحؽٌ، 
.  كالخير، كالجماؿ ىي حقائؽ، لا مجرٌداته ذىنية
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رأم  
 في الركاية التاريخية

 
 

أليس مستغربان أف يجرم التركيز في الركاية العربية عمى 
التاريخ، كيككف شغؿ الركائييف الشاغؿ ىك الحفر 

الأركيكلكجي في تاريخ الأمة بحثان عف شخصية إشكالية ىنا 
أك ىناؾ، ثـ تحميميا جرائر عصر بكاممو، كربما عصكر، 
كجعميا مسؤكلة عما كرثتو الأمة مف جينات الانحطاط 
كالتخمؼ؟ سؤاؿ يتبادر إلى الذىف أماـ ىذا الركاـ مف 

الركايات العربية التي بات التاريخ لعبتىيا المفضمة تكثيقان أك، 
القضية برمٌتيا، في نظرم، تعكد . تخييلبن، تشكييان، أكتجميلبن 

إلى المشركع أك اللبمشركع في الكتابة، كالممارسة، 
كبعيدان عف نظرية المؤامرة، فإف الأمر يبدك مف . كالتعبير

بعض كتاب الركاية التاريخية، ككأنو سعي لمشيرة، أك لمربح 
السريع عمى طريقة الركائييف الذيف قاربكا في نتاجاتيـ 

الجنس كالسياسة كالديف، فراجت : التابكىات الثلبثة
ركاياتيـ؛ لما أثير حكليا مف ضجيج إعلبمي، ثـ أصبحكا 

مف أصحاب الملبييف، لدييـ حراسة خاصة تيكفٌر ليـ الأمف 
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كالأماف، كيتجكلكف مرفَّييف في العكاصـ الكبرل، كتيسمط 
عمييـ الأضكاء في الندكات، كالمقاءات، كالمؤتمرات، 

. كأكبر المتجرٌئيف عمى القيـ (جينس)كيدخمكف مكسكعة 
أريد بدايةن أف أبيٌف أف التاريخ للؤمة بمثابة خزاٌف كجداني، 

كقيمي تمجأ إليو في محنيا، كىزائميا ليساعدىا عمى 
التماسؾ، كالثبات في مكاجية التحديات، كيستنفر قكاىا 

الحيٌة للببتكار كالإبداع في الحاضر؛ لئلب تصبح مف مخمٌفات 
لذلؾ فإف ىذا التاريخ ليس حقائؽ مجردة، كليس . الماضي

سجلبن تفصيميان بالانتصارات كاليزائـ، بقدٍر ما ىك خلبصاته 
ٌـ  كعًبىر تمٌت تنقيتيا، كغربمتيا مف ركاـ الأحداث الكثيرة، ث
أعيدت صياغتيا لترسخ كجزء مف الذاكرة الجمعية للؤمة، 

كأصبحت علبمة فارقة ليا تصنع كينكنتىيا، كعمقيا 
فمف العبث إذف أف تبحث . الكجكدم، كرسالتيا في الحياة

عف حقيقة محضة، أك أكذكبة صريحة في حدث تاريخي كلا 
سيما حيف يككف ىذا الحدث ممتبسان بالصراعات المذىبية، 

أك القبمية، أك السياسية التي كاكبت الأمة في طكر تشكميا، 
أك نيضتيا، كبالتالي فإف إعادة كتابة تاريخ الأمة ركائيان يعدٌ 
ٌـ النفخ في  أحيانان لعبة تتحكـ فييا الأىكاء، كالمصالح، كيت
قًرب مثقكبة، أك في رماد نيراف قد انطفأت، كتراىف الأمة 

إفٌ إعادة كتابة . عمى انطفائيا في كعي أبنائيا المعاصر
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التاريخ ىي ميمٌة الباحثيف، كالمؤرخيف الذيف يمتمككف 
الكثيقة التاريخية، كالمنيج العممي، كالنزاىة المكضكعية في 
الدراسة كاستخلبص النتائج، كىي أدكاته مف الصعب تكافريىا 

في عمؿ يقكـ عمى المخيٌمة أساسان، كالمغة المجازية، 
مف المعركؼ . كالإسقاطات الإيديكلكجية كالركاية كالمسرح

أف السير الشعبية كسيرة الظاىر بيبرس، كعنترة، كذات 
نما كانت تتشكٌؿ  اليمة لـ تدكٌف في حقبة تاريخية معينة، كا 
عبر حقب، ككاف الخياؿ الشعبي يضيؼ إلييا دائماٌ ما يراه 
ضركريان لإثارتو، أك إمتاعو، أك تمبية نزكعاتو الاجتماعية 

كليذا نجد تعددان في أساليبيا، كتنكعان في لغتيا . كالقكمية
يعكس تطكٌر أساليب النثر العربي، كما يعكس التطكر العقمي 
كالعاطفي للؤمة؛ مما ينأل بيا عف أف تككف مرجعان تاريخيان، 

يىحفظ ليا أىميتيا في تشكيؿ الكجداف الجمعي، ! كلكف
كبمكرةً الشعكر القكمي المناىض للبحتلبؿ الأجنبي، 

قد تككف في حياة بعض الشخصيات . المتمسؾ باليكية
مكاقؼ سمبية، أك أعماؿ لا يرضى عنيا  (محاكرً ىذه السير)

المنطؽ المعاصر، أك الإنساني عامة، لكفٌ الظمـ يكمف في 
تعميـ ىذه الأخطاء، كتناكليا بشكؿ درامي يجعميا نماذج 

لقيـ سمبية تيدٌـ الذاكرة الجمعية للؤمة، كلا تجني منيا سكل 
التشكيؾ في رمكز قكمية، ككطنية، كدينية، كغيرى المزيد مف 
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الإحباط كالتغريب في ظؿ كاقع يشيد المزيد مف التشرذـ 
ليست بطكلةن بالتأكيد أف يمجأ . السياسي، كالتفكؾ الاجتماعي

ركائيّّ إلى البحث عف الاستبداد، أك الظمـ، أك الفساد في 
شخصيات تاريخية ىي مكضع نظر، كمحؿٌ خلبؼ كاجتياد، 
لكفٌ البطكلة الحقيقية أف يسيـ بفنٌو في بمكرة كعي تقدمي، 

إنساني، جمالي حكؿ كاقعو يمكر بالقضايا الاجتماعية 
إفٌ ىذا لا يعني تضييؽ مساحة المكضكعات . كالسياسية

سع الركائي الخكضي فييا برؤيةو خاصة،  كالمجالات التي بكي
نما يعني إعادة التكازف بيف المكضكعات كالمجالات التي  كا 

تستأثر باىتماـ الأديب كالمتمقي عمى حدٌ سكاء، فميس 
منطقيان أف يككف المضمار التاريخي ىك المجاؿ الأرحب لمٌعب 
الركائيٌ، كقضايا الأمة الراىنة معمٌقىة تنتظر المفكر، كالأديب 

؛ ليتناكليا كؿٌ مف زاكيتو إفٌ الركايات التي . كالسياسي بإلحاحو
كاف ليا الفضؿ في صياغة كعي شعكبيا كانت ركايات تمتح 

مف الراىف المعاصر، كتتحمٌؿ مسؤكليةى الكممة، كأمانتيا 
دكف أف تتيرٌب مف مكاجية استحقاقاتيا، بؿ إفٌ أصحابيا 

كانكا زاىديف في الجكائز التي مينحت ليـ عف جدارة كما فعؿ 
برفضو جائزة نكبؿ  (سارتر)الفيمسكؼ كالأديب الفرنسي 

 (صنع الله إبراىيـ)للآداب، ككما فعؿ الركائي المصرم 
صحيحه أف التاريخ . برفضو جائزة المجمس الأعمى لمثقافة
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إنٌو . ليس ممكان لأحد، كلكنو أيضان ليس مف أملبؾ الغائب
، كأزالت عنو فضلبتًو حتى غدا  للؤمة التي ربٌتو يكمان بعد يكـ

شابان جميلبن تتباىى بو، كتعكد إليو لتستمدٌ منو العزـ في 
مكاجية الحاضر، مقتديةن بنماذجو الرائعة، متجاكزةن سمبياتو، 
أك غافرةن خطاياه، كىذا مف حقيا؛ لأنيا لا تريد أف تنظر إلى 
الكراء إلا بمقدار ما يحفزىا عمى صنع الحاضر، كاستشراؼ 

فيؿ يعي كتابي الركاية التاريخية ىذه الحقيقة، . المستقبؿ
كيكرٌسكىا في أعماليـ الإبداعية؟ 
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 النقدي كالإبداع
، فحيثيما  العلبقةي بيف النقد كالإبداع ىي علبقة اللبزـ بالممزكـ
ذا صدىؼ أف انفصمت ىذه العلبقةي  يككف إبداعه يككف نقده، كا 

أك تكىَّنت لسببو مف الأسباب فإفَّ خملبن في ساحة الففّْ 
كمًف ثىٌـ فإفَّ . كالأدب يككف قد ألقى بجًرانو، كخيَّـ بظلبلو

ىذه العلبقة ينبغي أف تتَّسـ بالإيجابية كالتعاكف كالاستدامة؛ 
ينبغي أف تككف علبقةن جدلية قائمة عمى : كبمعنىن أدؽَّ 

فلب يتبرَّـ الأديب بالناقد . التأثير المتبادىؿ كالمصمحةً المشترىكة
كيراه سيفان ميصمىتان عمى رقبتو، كلا يفتئتي الناقدي عمى المبدًع 

كيبخسيو حقَّو؛ فيجعؿ الأديبى في شؾٍّ مف جدكل النقد 
كأىميَّتو، بؿ يسعى كؿّّ منيما للبستفادة مف الآخر كالتفاعؿً 

لا شؾَّ أفَّ . معو لًما ييحقّْؽي مصمحةى العمميةً الأدبية ككؿٌ 
الإبداع سابؽه عمى االنقد كمحرّْضه لو في الكقت نفسو، كىك 
ر أدكاتًو باستمرار، كيبتكرى القكاعدى  الذم يدفع النقدى لأف يطكّْ

الناظمةى لعممية الإبداع كيقدّْميا لا عمى سبيؿ الفرضً 
زجاء المشكرة، شريطةى  نٌما عمى سبيؿ النُّصحً كا  كالإلزاـ، كا 
أف تككف ىذه القكاعدي مستقاةن مف النصّْ الإبداعيّْ نفسًو 
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كمبنيَّةن عمى قراءتو مف الناقدً قراءةن معمَّقةن تستغكري أعماقىو، 
كمًف ثىٌـ فإفَّ النقدى . كتضيءي خفاياه، كتيديو سكاء السبيؿ

يكشؼ في المىقاـ الأكؿً عف مزايا النصكص الإبداعية، كيدؿُّ 
قناعو عمى مكاطف الإجادة في تمؾ النصكصً  بحًرفيةو كا 

لييتدمى القارئي بنكرىا، كيتعرَّؼ جمالياتً النصكص التي ربما 
حدىسيا عمى نحكو ميبيىـ ينسجيـ مع ثقافتو كذائقتو، فيأخذ 
الناقدي بيده كيسمّْحو بمعرفةو نظريةو كعمميةو مييمَّةو كمىرجعيةو 
ؽ، كمف غًبطتو في اكتشاؼ  تزيدي مف إمكانياتو في التذكُّ

دراكيو معان  مكاطفً الجماؿ بعقمو كشعكره؛ ليشترؾى إحساسيو كا 
ؽ الكامؿً كالمثاليٌ  ىذا مف جيةو كمف جيةو أخرل . في التذكُّ

فإفَّ الناقد يضعي نفسىو في خدمة المبدًعً ليقدّْـ لو خلبصةى 
فكرهً كثقافتًو كخبرتًو في مجاؿً نقدً النصكص كالتعاميؿً معيا، 

مبيّْنان مكاضعى القصكر كالتَّقصيرً التي اعترتٍ نصكصى 
المبدًع؛ ليتلبفاىا أك ييعدّْليا، فتككف أكثرى إصابةن في تحقيؽ 

كقد . الميراد، كأكسعى مف حيث الاستجابة ليا في نفكس القراٌء
يعمد الناقدي إلى عىقد المقارنات بيف النصكص الإبداعية 
للؤديب نفسًو أك لعددو مف الأدباء سكاءه أكانكا محمييف أـ 
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عالمييف لمتعرُّؼ إلى الاتجاىات الفنية كمينطمىقاتيا، كالمكازنةً 
ر  يـ الأدباء كالقراٌء معان، كيطكّْ بيف مزاياىا؛ الأمري الذم يخد

ؽً كالنقدً إلى حدٍّ بعيد إفَّ ما يتمتَّع بو . عممياتً الإبداعً كالتذكُّ
الأديب مف حريةو في إبداعو ىي في الكقت نفسًو شرطه لازهـ 
لو، تدفعيو أحيانان لأفٍ يرل في النقدً إعاقةن أك تقييدان لو، كفي 
الحرية فكضى بلب حدكد؛ فيظفُّ نفسىو فكؽ النقد، كيعتقد أفَّ 
فادع أك التشكيشي الذم لا  كلبـ النقٌاد ما ىك إلا نقيؽي الضَّ

ككثيره مًف الأدباء مىف يتبنَّى . يىثني قافمةى الإبداعً عف المسير
ىذا الاعتقاد، كييشبًع النقٌادى سًبابان كشتمان محمّْلبن إيٌاىـ جريرةى 

، كالتآمرً عمى سلبمة الإبداع، خاصةن إذا  التخمُّؼ الأدبيّْ
تغاضى النقٌادي عف إبداعو كلـ ييشيدكا بو، كلكفٍ عمى الرغـ 
مف كجكد نقٌادو متحامًميف أك مغرًضيف إلا أفَّ جميرةن منيـ 

تحتريـ الكممةى، كتمتزيـ المكضكعية، كتتمتَّعي بالثقافة الكاسعةً 
ككذلؾ تبتعدي عف المحاباة . التي تيفيد الإبداعى كترتقي بو

فٍ أغضبتٍ مىف  الرخيصةً، كتقكؿي كممةى الحؽّْ الي تؤمفي بيا كا 
كىؤلاء مكجكدكف في . تيغضًب، لاتأخذيىا في قكليا لكمةي لائـ

كؿّْ مكافو كزمافو جنبان إلى جنب مع مىف ييضادُّىـ في الاتٌجاه 
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و مف النقٌاد الميغرًضيف؛ لأفَّ ذلؾ مًف طبيعة الأشياء  كالتكجُّ
كمًف مقتضيات الكجكدً القائًـ عمى التَّكازفً في كؿّْ شيء 

لقد مرَّ النقدي . كتجؿٍّ لمحكمةً الإلييةً كلمقكانيفً الطبيعية
بمراحؿى متعدّْدةو قبؿ أف يصبح عممان أك فنان يستندي إلى معاييرى 
كايسسو تجمعي بيف الذاتيةً كالمكضكعية، ذلؾ أفَّ النقد لا ييعدُّ 

عممان محضان كالعمكـ الطبيعيةً كالتجريبيةً المعتمًدةً عمى 
فٍ  ، كا  ، مكضكعيّّ كذاتيّّ التجربة كالاختبارً، بؿ ىك عمهـ كففّّ
حاكلتٍ بعضي المدارسً النقديةً أف تيقحًمو في دائرة العمكـ 

البحتة، فأخفقتٍ معترًفىةن بإخفاقيا أك مكابًرةن في عدـ 
بدأ النقدي انطباعيان ذاتيان في صكرةً أحكاوـ عامةو أك . الاعتراؼ

جزئيةو غيرً معمَّمةو، تخضعي لذائقةً ىذا الناقدً أك ذاؾ، كقد 
يـ لدل الناقدً نفسًو الذم ينسى ما أصدرىه مف  تتناقضي الأحكا
كوـ في مكقؼو ما فيتراجعي عنو في مكقؼو آخرى متراخو عنو  حي

كأحيانان نرل مًف المبدعيف مىف يتكلَّى نقدى إبداعًو . في الزمف
و إلى النكر،  بنفسو عمى سبيؿ النقدً الذاتيّْ قبؿى أف ييخرجى

فيك يعيدي النظرى فيما ييبدعي . كيسمعى آراءى النقٌادً كالقراٌءً فيو
مراتو كمراتو حتى يطمئفَّ تمامان إلى رضاه عنو، كلعمَّنا سمًعٍنا 
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عف شعراء الحكليٌاتً في العصريف الجاىميّْ كالإسلبميّْ كزىيرً 
طيئةً الذيف ديعكا  بف أبي سممى، ككعبً بف زىير، كالحي

بالمينقّْحيف، فكاف أحديىـ ينظًـ قصيدتىو في حكؿو كامؿو أم في 
ٍـّ كىك يعيدي فييا زيادة كنقصانان كتغييران حتى يضمف  عاوـ تا

كا ىذا  ليا الاستكاء، كلا شؾَّ أفَّ ثمَّةى شعراءى آخريف نحى
المنحى في الشرؽ كالغرب دكفى أف يقتصرى ىذا الأمري عمى 
الشعر كحدىه، بؿ تعدٌاه إلى سائر الأجناس الأدبية، فأنت 
تسمعي عف أدباءى غربييف أعادكا كتابةى نصكصًيـ عشراتً 

 (بكؿ فاليرم)المراٌتً قبؿ أف تأخذى شكمىيا النّْيائيَّ مثؿ 
 (إدجار آلاف بك)ك (مداـ بكفارم)صاحبً الركاية الشييرة 
كربما كاف ىذا شأفى بعضً . (الغيراب)صاحبً القصيدة الرائعة 

داتي أعمالًيـ عمى ما  المبدعيف العربً أيضان الذيف تشيدي مسكَّ
كه مف إعادة نظرو طكيمةو قبؿ أف ترل أعمالييـ النكر . أجرى

كممٌا ينتمي إلى النقد الانطباعيّْ كثيره مف الصفحات الثقافيةً 
، كىك نقده  في المجلبتً الأدبيةً كلا سيما في كطننا العربيّْ

ييكتبي عمى عيجالةو كأنو مف بابً إسقاطً العتبً، كالاعتذارً عف 
التقصيرً في المتابعة النقديةً لًما يينشر مف إبداعاتو محمية، 



 48 

كللؤسؼ، فإفَّ كثيران منو يتَّسـ بالمحاباة المنافًقةً أك اليجكًـ 
كلكف، مف باب . الشديدً عمى طريقة المدحً أك القدح

ره؛  ره كبيجى المكضكعيةً أف نشير إلى أىمية ىذا النقدً عمى عيجى
لأنَّو يىسدُّ ثيغرةن ميمَّةن في الحقؿ الأدبيّْ تخمَّؼ عف سدّْىا النقدي 
الأكاديميُّ المتخصّْص؛ فتكلَّى زًمامىيا نقٌاده غيري متخصّْصيف، 

ىـ بو  دكف أف ننسى في الكقتً نفسًو الدكرى الرائدى الذم قا
النقدي الصحفيُّ أكاسطى القرفً العشريف في معظًـ الأقطارً 

العربيةً كمصرى كلبنافى كالعراؽً كسكريةى كفمسطيفى في تنشيط 
براز أعلبوـ مف النقٌاد  الحركةً الأدبيةً عامةن كالنقديةً خاصةن، كا 

طو : لا تزاؿ أسماؤىـ نجكمان زاىرةن في سماء الأدبً أمثاؿً 
حسيف، كعباس محمكد العقاد، كمصطفى الرافعي، كمحمد 
مندكر، كسييؿ إدريس، كميخائيؿ نعيمة، كمحمكد غنيمي 

ؿً أف نصؼى . ىلبؿ كلا يمكفي لنا إلا بشيءو مف التحامؿً كالتمحُّ
؛ لأفَّ كثيران منو  عٍنا إليو تكَّاِّ بالانطباعيّْ ذلؾ النقدى الذم ألمى

ؿ إلى كتبو مرجعيةو في النقدً بعدى أف جمعىو أصحابيو مف  تحكَّ
الصحؼً المتفرّْقة، كلنا دليؿه قكمٍّ عمى ما نذىبي إليو ىك 

 (طو حسيف)لعميد الأدبً العربيّْ  (حديث الأربعاء)كتابي 
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معت في  الذم كاف في البداية مقالاتو صحفيةن أسبكعيةن ثيـ جي
إبراىيـ عبد القادر )ؿ (حصاد اليشيـ)كتاب، ككذلؾ كتابي 

كعمى العمكًـ ليس . الذم كاف بدكرهً مقالاتو صحفية (المازني
بكسعنا أف نضعى كؿَّ النقدً الانطباعيّْ في سمَّةو كاحدةو فنتَّيمىو 

بالقصكرً كالتسرُّعً، فيك انعكاسه لثقافة صاحبًو، كصكرةه 
فرديةه عنو تتلبمحي في مًرآتيا القدراتي الخاصةي في الفيًـ 

، كىذه  ، ككذلؾ في المكقؼً الأخلبقيّْ كالتفسيرً كالتعميؿً كالحكًـ
مسائؿي تختمؼي مف شخصو لآخر، كتكشؼي عف العمؽً 

كالالتزاًـ لدل البعض، كعف السطحيةً كالابتذاؿ لدل البعض 
ر النقدً الانطباعيّْ ما رأيٍنا نماذجى منو في . الآخر كمًف صكى

، كفي العصكرً الإسلبميةً التي سبقت العصرى  العصرً الجاىميّْ
أمدحي بيتو قالتو : "العباسيَّ كانضكل تحتى عباراتو مًف مثؿ

، كأرثى بيتو  إلى آخر ما ىنالؾ مف " العرب، كأىجى بيتو
تفضيلبتو في أغراضً الشعرً كافَّة، كىي عباراته تدؿُّ عمى 

النظرة الجزئية كما تدؿُّ عمى الانفعاؿً المحظيّْ في مكقؼو أك 
ؿى فييا عامؿي العصبيةً القبميةً أك  مناسبةو، كربما تدخَّ

رو . الجغرافيةً أك المذىبيةً  كقد تأتي العباراتي النقديةي في صكى
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 ، ر في مضمار النقدً الفنيّْ يـ أك تؤخّْ مسجكعةو عامةو لا تقدّْ
كتصمحي لأف تيطمىؽ عمى كثيرو مف النصكصً الإبداعيةً دكفى 

يـ في النقدً الانطباعيّْ ىذا . تمييز كللئنصاؼً أيضان فإننا لانعدى
مف تممُّسً عباراتو ليا علبقةه قكيةه بمفيكًـ النقدً المنيجيّْ 
لاىتمامًيا بالتعميؿ كالتفسير، ككقكفًيا عمى نقاطو نقديةو 

أغمبييا ذك علبقةو بالمغةً كالنحكً، كىما عنصرافً ميمٌافً في 
كلعمنا نذكري في ىذا السّْياؽ . النقدً الفنيّْ قديمان كحديثان 

ىـ الشعرً في  (النابغةى الذُّبيانيَّ ) يـ  (سكؽ عكاظ)محكَّ كىك يحك
لقد : "بؿ ييحاكًميو إذ يقكؿ لو (حسٌاف بف ثابت)عمى شعر 

قمَّمت جفانىؾ كأسيافؾ، كبيتَّ لكفى أسيافًؾ إذ جعمتيفَّ يممعف 
في الضُّحى لا في الظلبـ، كفخرتى بقمةً مىف قتمتـ مف 

ككاف النابغةي يستندي في نقدًه إلى المفردات المغكيةً ". الأعداء
لمفخر في بيت شعرهً الذم يقكؿ  (حسٌاف)التي استخدميا 

 :فيو
           لنا الجفناتي الغُّرُّ يممعفى في الضُّحى       

 كأسيافينا يقطرفى مًف نجدةو دما
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جمعي قمَّة، كليست  (الجفنات)كالنابغةي ىنا ييممحي إلى أفَّ 
جمعي قمَّةو أيضان كليست  (الأسياؼ)جمعى كثرة، كأفَّ  (الجًفاف)ؾ
تدؿُّ عمى قمَّةً الدّْماء  (يقطرفى )جمعى كثرة، كأفَّ  (السيكؼ)ؾ

ف كاف . تدؿُّ عمى كثرتيا (يجريف)كليست ؾ ، كا  كىذا التعميؿي
منحكلان عمى لسافً النابغة كما زعمكا، يعتمدي كما أسمفٍنا عمى 
المغة كاستخداماتًيا الصحيحةً، كييشيري إلى التقدُّـ خطكةن عمى 

ذا كنٌا استثنيٍنا العصرى العباسيَّ مف . طريؽ النقدً المنيجيٌ  كا 
النقد الانطباعيّْ فذلؾ لظيكرً مؤلَّفاتو نقديةو متخصّْصةو أقربى 

 (المكازنة بيف الطائييف): إلى المنيجيةً كالمكضكعيةً مثؿً 
 (الكساطة بيف المتنبي كخصكمو)لأبي الحسف الآمدم، ك

ع إلييا في  لمقاضي الجرجاني، كسكاىما مف الكتبً التي ييرجى
كقد حاكؿى أصحابي ىذه . مظانّْيا مف تاريخً النقدً العربيٌ 

المؤلَّفات أف يقدّْمكا نظراتو نقديةن شاممةن ترتكزي عمى مكازناتو 
تفصيميةو شمًمتٍ معظىـ إنتاجً الأدباءً المنقكديف، كتناكلت 

كىي نصكصه شعريةه في )العناصرى الفنيةى لمنصكصً 
، كعقدت المقارناتً فيما بينيا لإبراز محاسنًيا أك (الغالب

مساكئًيا، مستندةن إلى معاييرى معركفةو لدل أصحابً 
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كقد . (الالتزاـ بعمكد الشعر)معياري : الاختصاصً كأىمُّيا
سبؽى ىذه المؤلَّفاتً الآنفةى الذّْكرً أك كاكبىيا كتبه نقديةه عينيت 

قًيـ  بكجوو خاصٍّ بتصنيؼً الشعراءً في طبقاتو بحسب تفكُّ
، كعمكّْ كعبًيـ في الشاعريَّة ككتابً  طبقات فحكؿ )الفنيّْ

مىحي (الشعراء كثىمٌةى كتبه أخرل اشتغمتٍ عمى . لابف سلٌبوـ الجي
ميات)جمعً أجمؿً القصائدً في مجمكعاتو ككتابً   (المفضَّ

، ككتابً  بيّْ ؿ الضَّ ، ككتابً  (الأصمعيات)لممفضَّ للؤصمعيّْ
تمثّْؿ مكقفان نقديان -  لا شؾَّ –لأبي تمٌاـ، كىي  (الحماسة)

ؽ كعمى الرغـ . ضًمنيان يعتمد عمى الاصطفاءً كالمكازنةً كالتذكُّ
مف ىذه المنيجية التي اتَّسمت بيا ىذه المؤلَّفاتي فإنيا لـ 

تخؿي مًف تحيُّزاتو ذاتيَّةً الطابىع، كمف سقطاتو نقديَّةو عفكيَّةو أك 
ر خمكَّ النقدً تمامان، . متعمَّدة كأظفُّ أفَّ مف التعسُّؼ أفٍ نتصكَّ

سكاءه أكاف انطباعيان أـ منيجيان، مف عنصرً الذاتية؛ ذلؾ أفَّ 
لا يختمؼي عميو أحده مف النقٌاد - معيارى النقدً كعنصرو أصيؿو 

ؽ، فالنظريةي النقديةي قد تككف مداران - كلا يتغيَّر ىك التذكُّ
لمتطبيؽ مًف كثيرو مف النقٌاد الذيف يتبنَّكنيا كلا سيما إذا 

كانت جديدةن أك منتشرةن عمى نطاؽو كاسعو أك ذاتى نجكميةو 
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بحكًـ الشُّيرة كالنظريةً البنيكيةً، كالنظريةً التفكيكيةً، كنظريةً 
النقدً الثقافيٌ كلكف، يطبّْقيا ىذا الناقدي عمى نحكو مف 

الأنحاء، كيطبّْقيا ناقده آخري عمى نحكو مغايرو ككؿّّ منيما 
كالصحيحي أفَّ كلٌبن منيما . يدَّعي أنَّو الأكثري التزامان بالنظرية

، أم إلى  ىـ إلى ذكقًو الخاصّْ صادؽه في دعكاه؛ لأنَّو احتك
لت النظريةي  قًو في تطبيؽ النظريةً عمى النُّصكصً، كتحكَّ تذكُّ
عمى يديو مف آليةو جامدةو إلى كائفو حيٍّ في تفاعمًيا مع ىذا 

مختمفةن مف  (الحيكيَّةً )النصّْ أك ذاؾ، ككما تككف طبيعةي 
شخصو لآخرى تككف النظريةي نفسييا في سياؽ التفاعؿً مع 

بعد ىذا الاستطراد نعكدي . النصكصً مختمفةن مف ناقدو لآخر
ر  إلى الحديثً عف العلبقةً بيف النقدً كالإبداعً فنرل أفَّ تطكُّ
الإبداعً الأدبيّْ بظيكر أجناسو أدبيةو جديدةو سكل ما نصَّ 

 (الدراما كالشعر كالممحمة): مف أجناسو ىي (أرسطك)عميو 
كما اقتصرى العربي عميو مف جنسو أدبيٍّ ىك الشعري فحسب، 

دا بالنقدً إلى مكاكبةً ىذا الجديدً المتمثّْؿً بتمؾ الفنكفً  حى
لى تجديدً أدكاتًو التي استخدمىيا  المحدىثةً كالقصةً كالركاية، كا 
رت ىذه  في التعامؿ مع الأجناسً الأدبيةً القديمةً بعد أف تطكَّ
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ىك نفسيو  (الدراما)الأجناسي نفسييا حيف لـ يىعد المسرحي 
، كلـ يعد الشعري متكقّْفان عندى إبداعً (سكفككميس)المعيكدي عندى 

كملبحمًو الشييرة، بؿ ظيرى المسرحي الكلبسيكيُّ  (ىكميركس)
الجديدي، كالمسرحي الركمانسيُّ الذم نسؼى قانكفى الكحداتً 

، كقطعى الشعري بأنكاعو مف (الزماف كالمكاف كالحدث)الثلبثً 
غنائيٍّ كقصصيٍّ كدراميٍّ أشكاطان بعيدةن متأثٌران بالمدارس 

الجديدةً مف ركمانسيةو ككاقعيةو كرمزيةو، ككاف ليذا كمّْو أثره 
عميؽه في النقدً كتيٌاراتًو؛ بما أرساه مف قكاعدى جديدةو، 
كأبدعىو مف نظريٌاتو عف خصائصً الفنكفً المحدىثةً كما 

كبدا النقٌادي في كثيرو مف الأحيافً ككىينةً . تتطمَّبيو مف عناصر
لا ييردُّ ليـ قرار، كلا يجرؤ عمى ما رسىمكه مف  (أبكلك)معبدً 

كفعلبن لقد ظيرى أمثاؿي ىؤلاءً المتمرّْديف . قكاعدى إلٌا المتمرّْدكف
فٍ كانكا في الأدب العربيّْ أكثرى  في الأدبيف الغربيّْ كالعربيّْ كا 

كمىف مًنٌا لا . كأشدَّ تأثيران في تاريخ الإبداعً العالميّْ قاطبةن 
و عمى قانكف الكحداتً الثلبث،  (شكسبير)يذكري  كخركجى

كتمرُّدىه عمى الشعر بتقنيٌاتو المألكفةً، كافتراعىو لكنان  (رامبك)ك
كتفكيكىو  (سرفانتس)مبتىكران منو في أخيمتًو كمضامينًو، ك
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عناصرى الركايةً التقميديةً لحسابً ركايةو جديدةو في تقنيٌات 
بركايتو  (فضح الفركسيةً الزائفة)الشَّكؿً كفي المضمكف 

كعمى الرغًـ مًف ىذا التمرُّدً النّْسبيّْ . (دكف كيشكت)العظيمةً 
ظمَّت لمنقدً سطكتيو، كلمنقٌاد الأفذاذً مكانتييـ، كرسَّخ ىذه 
المكانة إلى حدٍّ بعيد ما امتازتٍ بو لغةي النقدً الجديدً مف 

إحكاوـ كبراعةو كجماؿو فنيٍّ أيضان، حتى إفَّ بعضى النصكصً 
النقديٌةً تيضارعي النصكصى الإبداعيةى في جمالياتيا، كتىصمحي 

لأف تيدرىسى عمى ىذا الأساس؛ ممٌا ميَّدى السبيؿى لظاىرةو جديدةو 
ركَّزت عمى تناكؿ النصكصً النقديةً بالنقدً  (نقد النقد)اسمييا 
كييذكري في صددً الحديثً عف لغةً النقدً الجديدً أفَّ . كالتحميؿ

لكنان منيا في سعيًو نحكى مقاربةً الدقَّةً العمميةً تجاكزى طبيعةى 
 ، النقدً نفسىيا في اتّْكائيا عمى الاحتماليةً كالتَّرجيحً كاللبحسًـ

، كمخطَّطاتو بيانيةو، كحدكدو  ، كرسكوـ فأغرؽى النقدى بمصطمحاتو
صارمةو، أرىقت القارئى كأسقمتٍو؛ فمـ يدرً إفٍ كاف يقرأي نقدان 

كقد اشتيير ىذا الأمري في . أدبيان أـ يىتعامؿي مع نظريةو رياضية
النقدً البنيكمّْ خاصةن، كلربَّما تراجعى أصحابيو عنو فيما بعدي إمٌا 

مٌا  ؽً النصكص، كا  ىـ جدكاه عمى صعيدً تذكُّ لتبيُّنًيـ عد
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لاحتلبؿً ساحةً النقدً مف نظريةو جديدةو كما حصؿى مع الناقدً 
 (كماؿ أبك ديب)، كالناقدً العربيّْ (ركلاف بارت)الفرنسيّْ 

كمف الأمكرً التي يجدري . المذيف ىجرا البنيكيةى إلى التَّفكيكية
ر النقدً، كاصطناعًو المنيجية، كنشدانًو  ذكريىا في تطكُّ

الاقترابى مف العمًـ كطرائقًو في التجريب، أفَّ بعضى النقٌادً 
جاف )الذيف دخمكا ميدافى النقدً قادميف إليو مف الفمسفة أمثاؿً 

بكا أك يطبّْقكا ( ألبير كامك)ك (بكؿ سارتر حاكلكا أف يجرّْ
 ، نظرياتًيـ النقديةى كبالأحرل فمسفاتًيـ عمى إنتاجًيـ الأدبيّْ

 (الغريب)ركايةى  (كامك)ك (الذُّباب)ركاية  (سارتر)فكتبى 
التي  (الكجكديَّة)لتككف كؿّّ منيما تطبيقان أدبيان كنقديان لفمسفة 

. اعتنقىيا الفيمسكفاف كؿّّ عمى طريقتًو ككفؽى رؤيتًو الخاصة
لقد لمسى القارئي أنني أكثرتي في الاستشيادً عمى النقدً 

و  المعاصرً بالنقدً الغربيّْ كمدارسًو، كىذا أمره طبيعيّّ يفرضي
الكاقعي؛ ذلؾ أفَّ النقدى العربيَّ تكقَّؼ عند العصرً العباسيّْ أك 
، كتسنَّـ الغربي ذركةى  كاد، كما حصؿى لمحضارة العربيةً ككؿٍّ
العطاءً الحضارمّْ منذي عصر النَّيضةً حتى يكمًنا ىذا في 

المجاؿي الأدبيُّ -  بطبيعة الحاؿ–المجالات كافَّةن كمنيا 
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ككاف أدباؤنا كنقٌادينا المعاصركف . الإبداعيّْ كالنقدمّْ : بشًقَّيو
عيالان عمى الغرب فيما أبدعكه مف أدبًيـ الحديثً بأجناسًو 
كأنكاعًو المختمًفة؛ فكانكا ميقمّْديف متَّبًعيف، كلـ يظيرٍ بينيـ 

، بؿ (عبد القاىر الجرجاني)في ميداف النقدً ناقده أصيؿه مثؿي 
كانكا في أغمب الأحكاؿ يتشبَّثكف بأذياؿ ىذه النظريةً النقديةً 
أك تمؾ بعدى أف يككف الغربي قد تجاكزىىا بعشرات السنيف كما 

. ىك الحاؿي بالنسبة إلى النظريةً البنيكيةً عمى سبيؿ المثاؿ
كىيـ حيف اقتبسيكا مف الغرب نظرياتًو النقديةى كانكا لا ييمبُّكف 

، أم لـ تكف النظريةي : حاجةن حقيقيةن ييممييا الكاقعي العربيُّ
المستكرىدةي معبّْرةن عف الحركة الثقافيةً العربيةً كميتطمَّباتًيا 

بقدرً ما كانت بنيةن فكقيةن لـ تينتًجٍيا بنيةه تحتيةه، فظمَّت شكلبن 
ّـَ تداكلييا عمى  ، كت مف أشكاؿ المباىاةً أك الاستعراضً الثقافيّْ

كلربَّ قائؿو . نطاؽو ضيّْؽو في كسطو مف المثقَّفيف أشدَّ ضيقان 
إفَّ اقتباسى ىذه النظرياتً النقديةً ىك شكؿه مف أشكاؿً : يقكؿ

إفَّ المثاقفة : المثاقفةً فمماذا تيصادر عميو كتينكريه؟ فأيجيب
الأخذ كالعطاء : تقكيـ عمى مبدأ التفاعؿً المشترىؾً أم

كالمراعاة لمخصكصيةً الثقافية، فإذا تكافرى ىذا الشرطي كانت 
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مكاءمتو مع البيئة : المثاقفةي أشبوى بالتبيئةً لما يفًدي إلينا أم
المحميةً، كلا ضيرى في ىذا بالطَّبع؛ لأنو لايمكفي لنا أف نعيشى 
في عزلةو ثقافية، كلأفَّ الخصكصيةى الثقافيةى لا تعني انتفاءى ما 
، لا بؿ في الأدبً العالميّْ  يمكفي الإفادةي منو في الأدبً الغربيّْ

كقد يككفي مف أقربً الأمثمةً عمى التفاعؿً الثقافيّْ مع . أيضان 
، إذ تىمثَّؿ  ، ما حصؿى في الركاية كجنسو أدبيٍّ الأدبً الغربيّْ

، (ألؼ ليمةو كليمة)الغربي تراثىنا السردمَّ كلا سيما قصصً 
كاستميمىيا كباري مبدعيو في أعماليـ، ثيـ جاء دكرينا لنستفيد 
مف الركايةً الغربيةً في بنائًيا الفنيّْ كتقنياتًيا، فظيرى لدينا 

مبدعكف لمركايةً العربيةً حقَّقكا شيرةن عالمية، ككانت 
ركاياتييـ منبثقةن مف الحاجات الثقافيةً لبيئتيـ، معالجةن 

لمشكلبتً مجتمعًيـ في مضامينًيا، مستفيدةن مف الأشكاؿ 
كفي كممةو أخيرةو عف العلبقة بيف النقدً . الفنية لمركاية الغربية

مف الضركرمّْ أف تتَّسـ ىذه العلبقةي بالإيجابية : كالإبداعً أقكؿ
ر، كألٌا يتخمَّؼى النقدي عف المكاكبة المستمرَّة للئبداع،  كالتطكُّ
كأف تتضافرى جيكدي النقٌاد لإيجاد نظرياتو عربيةو في النقدً 

، كتيفيدي مف النظرياتً النقديةً  تنطمؽي مف تراثنا النقدمّْ العربيّْ
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العالمية، كتراعي خصكصيَّتنا الثقافية، كتسييـ في الحركة 
 . الأدبيةً العالميةً إبداعان كتنظيران 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 60 

 لػ (نقد السرد)نظرة تقكيمية في كتاب 
 

 أحمد زياد محبؾ. د
الصادر عف  (أحمد زياد محبؾ)لمدكتكر  (نقد السرد)كتاب 

 ىك إضافة جديدة إلى 2012دار الفرقاف لمغات بحمب عاـ 
المكتبة العربية في النقد بجانبيو النظرم كالتطبيقي، 

مف مكقعو كمبدعو لمقصة كالركاية، كمدرٌس  (محبؾ)فالدكتكر 
كناقد لفنكف الأدب الحديث كتياراتو يقدٌـ لنا رؤية معمٌقة في 

قضايا السرد يطرح فييا مجمكعة مف الآراء الجديرة 
كالقارئ يشعر لمكىمة الأكلى أنو أماـ ناقد . بالمناقشة كالنظر

متمرٌس مطمٌع عمى النظريات النقدية حديثيا كقديميا، كلو 
مكقفو النقدم الخاص المستند إلى الممارسة، كالكعي، 

كالذائقة المسمحٌة بالمعرفة، كالذم يميؿ عمكمان إلى مشايعة 
الجديد الجادٌ في كؿٌ ففٌ عمى اعتبار أفٌ التطكٌر سنٌة ككنية 

في الحياة، كالفف، كالطبيعة، كالمجتمع، كأفٌ مف العبث 
التشبٌثى بأذياؿ القديـ لا لشيء إلا لمتقميد، كالرككف إلى 

الكسؿ، كالتخمٌي عف المسؤكلية التي تقتضييا حرية المغامرة 
في اجتراح الآفاؽ الجديدة، كالخركج عف المألكؼ في الثقافة 

 . كالإبداع
كلذا نراه مف أكائؿ الداعيف إلى احتضاف التجارب الفنية 

، (قصيدة النثر)الجديدة، ككذلؾ الأجناس الأدبية الكليدة كػ
دكف أف تعنيو في كثير أك قميؿ  (القصة القصيرة جدان )ك
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مسألةي الريادة الزمنية في ىذيف الجنسيف، أك مسألةي 
يـ بككنيما مستعاريف كافديف مف  التأصيؿ ليما، أك التسمي
الغرب؛ لأف المثاقفة قانكف إنساني مطٌرد، كقضية الإبداع 

في العمكـ كالفنكف قضية حضارية تسيـ فييا جميع الأمـ، 
كلا غضاضة مف الأخذ كالعطاء في ظؿٌ التفاعؿ الإيجابي 

الخلٌبؽ الذم يخدـ الإنسانية جمعاء، كيرقى بالنكع البشرم 
كما ييتـ بو الدكتكر . عبر الإبداع عامةن، كالففٌ خاصة

 (عمى حدٌ تعبيره)حقان بالنسبة إلى جناحي الحداثة  (محبؾ)
كيعني بيما قصيدة النثر، كالقصة القصيرة جدان ىك مسألة 
ثبات الجدارة الفنية، كالقدرة عمى التعبير الجميؿ  التطكير، كا 
ٌـ الإغناء الحقيقي لمفنٌيف الأكثرً شيرة بيف الفنكف  المبتكر، ث

 . (الشعر كالسرد): الأدبية
يتناكؿ الكتاب في دراساتو التطبيقية القصة القصيرة ممثمةن 

انكسار الرؤل )لعبد الله أبك ىيؼ، ك (البريٌة): بنمكذجيف ىما
كيتجسد في القصة الأكلى عنصر . لمحمد جبريؿ (المستحيمة

المكاف كعنصرو غالبو تستمدٌ القصة منو جمالياتيا كفنياتيا، 
في حيف تنتمي القصة الثانية إلى قصص الشخصيات 

إف الحدث يغيب أك يبيت في كمتا القصتيف : كالمكاقؼ، أم
دكف أف يككف لذلؾ تأثير كبير في صدقية انتمائيما إلى 

كأرل أف اختيارىما لمدراسة مف المؤلؼ كاف . القصٌ الفني
بغاية إثبات ما يذىب إليو مف أف القصة القصيرة الجديدة 

تجاكزت المفيكـ الكلبسيكي في بناء القصة الفنية، كاتٌخذت 
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مسارات متعددة، كتكسمت بتقنيات مختمفة صار مف الصعب 
معيا أف تخضع لقكانيف محددة أك تعريفات مسبىقة، فالميٌـ 

الكحدة، كالتماسؾ، كالإمتاع أك ما يسمٌيو النقٌاد : في بنائيا
، ككؿٌ ذلؾ قد تكافر في القصتيف (كحدة الأثر)عادةن 

 . المذككرتيف بأدكات التحميؿ النقدم السابر
كفي تعرٌضو بالدرس كالتحميؿ إلى المجمكعة القصصية 

 (محبؾ)لمؤلفيا زياد السراج يتكقؼ الدكتكر  (رحمة خياؿ)
مستأنيان أماـ كؿ قصة عمى حدة، مصنٌفان إياىا بحسب 

طبيعتيا إلى القصة الحكارية، كقصة السيرة الذاتية، كقصة 
الحمـ، كقصة البطكلة الكطنية، كالقصة الطكيمة 

إلخ تبعان لممضمكف أك الشكؿ الفني، ميعمًلبن ....(نكفيلب)
مبضع الجراٌح في التحميؿ كالتشريح، منتييان إلى رأم مفاده 
أفٌ الفكرة ىي العنصر المييمف في القصص جميعيا، فكأف 
ديدف القاصٌ ىك نقؿ تجاربو في الحياة كالكاقع، كنظراتو 

المختمفة في الحب، كالزكاج، كالصداقة، كالكطنية، كسكل 
ذلؾ مف مكضكعات عبرى ما ظنٌو سردان قصصيان فنيان لكنو في 
الحقيقة، كبشركط الجنس الأدبي الذم اختاره كإطار، ينأل 

عف ذلؾ لما فيو مف تجريد، كخطابية، كتحكٌـ بمصائر 
الشخصيات، كمصادرة عمى المتمقي، كمباشرة، كاىتماـ 

كىي أمكره طبعت معظـ قصص . بحكاية الحدث لا تصكيره
 (نكفيلبت)المجمكعة، كحكٌلتيا إلى مشاريع ركائية أك 



 63 

 (في رأم الناقد)باستثناء بعض القصص القميمة التي تعدٌ 
 . قصصان قصيرة فنية

كلـ يبخس الدكتكر محبؾ صاحبى المجمكعة حقٌو في 
الترجمة الذاتية لو ليضع القارئ تجاه نمكذجو فذٍّ مف الرجاؿ 

العصامييف، المحبٌيف لمحياة، المتحدٌيف لظركفيـ عمى 
قساكتيا، العاشقيف لمغة العربية تحدٌثان ككتابة، المتقنيف لمغة 
لييا، عمى الرغـ مف أنو لا يحمؿ  الإنكميزية ترجمة منيا كا 

كأظف أف ىذه المفتة . مؤىلبن عمميان سكل الشيادة الابتدائية
النبيمة مف الناقد في التعريؼ بالمبدع لكفه مف التقييـ 
 . الشخصي لو لا علبقة ليا بتقكيـ نتاجو مكضكعً الدراسة

كقد نالت القصة التاريخية حيٌزان في الكتاب، إذ تناكؿ الناقدي 
السمسمةى التي ألفيا الدكتكر عبد الرحمف باشا في أدب 
السيرة المكضكعية عف حياة الصحابة كالتابعيف، كىي 

سمسمة كاف ليا ذيكعه كشيرةه كلا سيما في ميداف التربية 
كالتعميـ حيث اختيرت في عدد مف الدكؿ العربية لتككف 

ضمف مقررات المغة العربية، كذلؾ لما امتازت بو مف تكجيوو 
تربكم ديني، كمف لغةو رائقة بديعة، كمف أسمكبو قصصي 

التنكيوي بيذه المزايا كاضعان  (محبؾ)شائؽ، كلـ يفيت الدكتكر 
كفي الكاقع . السمسمة في مكانيا الطبيعي ضمف ألكاف السرد

أف قصصيا أخباره منسكلةه مف كتبً التاريخ القديـ، كمصادره 
لابف كثير، كالطبرم، كغيرىما، كمف كتاب حياة الصحابة 

شذٌبيا الدكتكر عبد الرحمف  (الكاند ىمكم)لمعلبمة اليندم 
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باشا، كربما تصرٌؼ فييا بإكسائيا ثكبان قصصيان ماتعان لا 
يخمك مف طابع كعظيٌ إرشادمٌ يطؿٌ برأسو بيف حيفو كآخر؛ 
ليخدـ اليدؼ الذم تكخٌاه المؤلؼ أصلبن كىك تقديـ لمحات 

مضيئة مف حياة قادةً الأمة، كعظمائًيا تككف نبراسان تيتدم 
كمف ىنا فإف نسبة . بنكره الأجياؿ في فكرىا، كسمككيا
لا تستقيـ - في رأيي- السمسمة إلى القصص التاريخي 

كثيران؛ لأفٌ القصة التاريخية تعتمد الحدث التاريخي مادةن 
فحسب، لكنيا تتكسٌؿ بالخياؿ، كالبناء الدرامي، كالحبكة 

الفنية، كتحميؿ الشخصيات؛ لتمنح القصة التاريخية شارة 
القبكؿ كعمؿ أجناسي، كىك أمري لـ يتكافر في قصص 

السمسمة، كلـ يكف مطمكبان منيا بالطبع في سياؽ الأىداؼ 
 . التي كيضعت مف أجميا

: كاستكمالان لحمقات السرد يتناكؿ الكتاب بالنقد ركايتيف
للؤديبة السكرية  (السفر إلى حيث يبكي القمر)الأكلى ىي 

للؤديب الجزائرم طاىر  (اللبز)سيا جكدت، كالثانية ىي 
كالركاية الأكلى اجتماعية مأساكية الطابع تدكر حكؿ . كطار

يركم بضمير المتكمـ محنتو في  (غالب)حياة شاب اسمو 
أسرتو، كالمجتمع الذم عاش فيو، باعتباره ضحيةن 

لفسادىما، كأثران مشكٌىان مف آثارىما العىطًنة، كقد انتيت حياتو 
محركقان في السجف بعد أف سعٌر النار فيو انتقامان ممف 

 ، اعتدل عميو داخؿ السجف كخارجو، فكأنو بإحراقو السجفى
. كمىف فيو يحرؽ المجتمع الذم ىك بالتمثيؿ سجفه كبير
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كالكاتبي يكجٌو النقد لمركاية مف حيث إنيا كانت أحادية 
النظرة، ككانت شخصياتيا كمٌيا سمبيةى الطابع، الأمر الذم 

أفقد الركاية حيكية الرؤية، ككاقعيتيا، كصدؽ تمثيميا 
كلعؿٌ النقاط . لممجتمع بما ينطكم عميو مف خيرو كشرٌ 

الإيجابية التي رآىا الناقد في الركاية تمثٌمت في التحميؿ 
النفسي، كالاستبطاف، ككمضات المغة المجازية، 

كالمكنكلكجات المعمٌقة، آخذان عمى الركائية في الكقت نفسو 
مف الأفكار، كالثقافة،  (غالب)تحميؿى الشخصية الرئيسة 

كأعتقد . كالتعبير المغكم ما لا تحتمؿ، كلا ييتكقٌع صدكريه عنيا
أف الناقد قد غالى أحيانان في تفسير سمككيات الشخصيات 

كمكاقفيا تفسيران جنسيان، ككأف الركاية تطبيؽه عمميٌ لنظرية 
كما أنو عقد مقارنةن لـ أجد . في الدافع الجنسي (فركيد)

ككيؼ  (غالب)مبرٌران ليا بيف الكيؼ الذم عاش فيو 
ح لنظريتو في الميثؿ، كالكيؼ الذم لجأ  (أفلبطكف) المكضّْ

إليو الفتية المؤمنكف في قصتيـ المشيكرة في القرآف 
الكريـ، إذ لا تكجد علبقة قكية بيف الكيكؼ الثلبثة تتصؿ 

تكظيفان دراميان  (الكيؼ)بمصائر أبطاليا أك تكظيؼ المكاف 
ذا كانت العزلة نقطةى تقاطع بيف كيؼ . متشابيان  ، (غالب)كا 

ككيؼ الفتية المؤمنيف، فشتاف ما بينيما في الغاية، إذ إف 
كانت لممارسة الفحشاء كالمنكر بعيدان عف  (غالب)عزلة 

الرقابة المجتمعية، أمٌا عزلة أصحاب الكيؼ فكانت ىربان 
لكفٌ مقارنة . بدينيـ التكحيدم مف كجو قكميـ المشركيف
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الناقد بيف الركاية، كركاية أخرل مترجمة عف السكيدية 
الجدة ): تتناصٌ معيا إلى حدٌ ما في العنكاف، كالشخصيات

( القمر لا يعرؼ)كىي ركاية  (كالحفيد في كمتا الركايتيف
يكسؼ )، ترجمة الأديب السكرم (نيككلاس ركدستركـ)ؿ

: ، كانت مكفقة في الكشؼ عف ثقافتيف، كفمسفتيف(طباخ
شرقية كغربية، كذلؾ في إطار المنيج الجديد للؤدب المقارف 
الذم ييتـ بطرائؽ التعبير عف التجارب الإنسانية، كأشكاليا، 

كمكضكعاتيا لدل الثقافات الأممية المختمفة بعيدان عف 
 . حكاية التأثير كالتأثر المستيمىكة

مف  (محبؾ)لمطاىر كطار يتمكف الدكتكر  (اللبز)كفي ركاية 
الأساسية  (الثيمةى )القبض عمى المغزل بقكة، كيعالج بحنكة 

لمركاية التي تدكر حكؿ علبقة المستعمًر بالمستعمىر، كىي 
علبقة شائكة كمعقٌدة قسميا الناقد إلى علبقة مع الذات، 

كفي كمتا العلبقتيف يتكضٌح الكجو القبيح . كعلبقة مع الآخر
للبستعمار في صكرة ضابط فرنسي يعاني شذكذان جنسيان، 

دمانان عمى الخمرة عمى صعيد الذات،  كتكتٌران نفسيان، كا 
كيمارس في الكقت نفسو كؿٌ ألكاف الغركر، كالتعصب، 
الشعب )كالقسكة، كانتياؾ القيـ عمى صعيد العلبقة مع الآخر 

المقيط : بطؿ الركاية كلقبيو يعني( اللبز)أما عف . (الجزائرم
أك الأعكر المتشاءىـ منو، فإنو يتعاكف ظاىريان مع الضابط 

بالإشباع  (المازكشي)المستعمًر، كيركم شذكذه الجنسي 
كالضرب مستفيدان مف ىذه العلبقة في تيريب الثكار أبناءً 
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كطنو مف الثكنة الفرنسية، كخدمة المقاكمة الكطنية 
ٌـ القتؿ كيبرع . الجزائرية، معرٌضان نفسو لمكقكع في الأسر، ث

الناقد في الإمساؾ بمفتاح العلبقة بيف المستعمًر كالمستعمىر 
، (الجسدية)عبرى ما يدعكه  ، منفعؿه ، فالمستعمًر جسده عاجزه

، ينظر إلى المستعمىر عمى أنو جسده لمفحكلة يستمتع  مخصيّّ
بو، أك يمتذٌ بتعذيبو، كانتياكو، كقتمو دكف أف يتمكٌف مف 

إزىاؽ ركحو الحية؛ كليذا يككف مصير المستعمًر كجسدو نتفو 
مقتؿ ): أف ييقتؿ بجسد المستعمىر بعدما ظفٌ أنو انتزع ركحو

إفٌ ىذا التحميؿ . (الضابط الفرنسي عمى يد بعطكش الجزائرم
فرانز )العميؽ لمغزل الركاية كرؤيتيا يذكٌر القارئ بركاية 

التي ( عمي مكلا)، ترجمة (معذبك الأرض)الشييرة  (فانكف
عينيت بكشؼ فظائع الاستعمار الفرنسي في الجزائر، كتحميؿ 

أثر الاستعمار الغربي في التشكيو الجسدم، كالنفسي 
ف كانت المعالجة الفنية في الركايتيف  لمشعكب المستعمىرة، كا 

لركاية  (محبؾ)غير أف الغائب في دراسة الدكتكر . مختمفة
ىك الجانب التقني أك المبنى الحكائي كفقان لعمـ  (اللبز)

السرديات، إذ لـ تتطرؽ الدراسة إلى مكقؼ الراكم مف 
، كما يستتبع ذلؾ مف (التبئير أك كجية النظر)مركيٌو 

استخداـ الضمائر، كتنكيعيا في لغة الركاية، كما لـ تحمٌؿ 
الزماف كالمكاف في علبقتيما المتكاشجة ببعضيما بعضان، 

 (اللبز)كبالشخصيات عبر السرد، فضلبن عف أف شخصية 
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المعنكنة بيا الركاية لـ تنؿٍ مف التحميؿ ما نالتو شخصية 
 . الضابط الفرنسي عمى الأقؿ

ًٙ راذٞح فٜ  فٜ اىجاّة اىْقذٛ اىْظشٛ ػُْٜ اىنراب ترقذٌٝ سؤ

اىشٗاٝح، ٗاىقصح اىقصٞشج، ٗاىقصح اىقصٞشج جذاً، ٗقذ شاء 

أُ ٝطيق ػيٚ آسائٔ اىْقذٝح فٖٞا ذغَٞحَ  (ٍحثل)اىذمر٘س 

اىشؤٝح اىزاذٞح اىرضاٍاً ٍْٔ تاىَ٘ض٘ػٞح، ٗاترؼاداً ػِ الأحناً 

ػرشف تثثاخ اىْظشٝاخ ٗجَ٘دٕا،  ٛاىَطيقح فٜ اىْقذ اىزٛ لا

ٗٝذػ٘ إىٚ ذؼذدٝح اىشؤٙ ٗاخرلافٖا ىرفؼٞو اىحشاك اىْقذٛ 

. ّح٘ الأفضو ٗذط٘ٝشٓ  

 ،عرؼ مكقؼ الدكتكر محبؾ مف الأدب كالنقدتكنستطيع أف ف
:مف قكلو في مقدمة الكتابكفيمو ليما   

 
ٍِ اىَؤمذ ػيٚ ٍش اىراسٝخ أُ الأدب لا ٝخضغ ىيق٘اػذ "   

ٗاىق٘اِّٞ ٗاىض٘اتظ، ٗأّٖا لا ذصْؼٔ، تو ذقرئ ٗذقضٜ 

ػيٞٔ، ٗلا َٝنِ الإتذاع ٍِ خلاىٖا، تو لا َٝنِ الإتذاع إلا 

تاىخشٗج ػِ مو ٍا اعرقش  فٜ الأدب ٍِ أػشاف ٍٗفٍٖ٘اخ، 

لإتذاع أػشاف ٍٗفٍٖ٘اخ جذٝذج قذ ذرح٘ه ػْذ اىَقيِّذِٝ إىٚ 

ق٘اػذ ٗق٘اِّٞ، ٗىزىل عشػاُ ٍا ٝنُ٘ اىخشٗج ػْٖا ٍشج 

أخشٙ، ٕٗنزا دٗاىٞل، ٕٗزٓ ٕٜ عْح الإتذاع فٜ الأدب 

دَ  ٗاىحٞاج، ٕٗزٓ ٕٜ اىحشٝح اىحق، فٜ دٗسج ٍرجذدج ذجذُّ

."الأدب ٗاىحٞاج  
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فٌ القارئ ليطرب ليذه المتع الكثيرة التي يجنييا مف قراءتو  كا 
حيث يذىب الكاتب إلى أف ثمة غريزة  (متعة الركاية)لفصؿ 

تتحكـ في ىذه المتعة كىي غريزة السرد التي يمتاز بيا 
الإنساف دكف سائر الكائنات الحية، كتجعمو ميالان إلى 

بداعان، كنقدان  ٌـ يفرٌع . الحكي، كالاستمتاع بالحكي سماعان، كا  ث
الكاتب عمى متعة السرد في الركاية متعةى التعرؼ إلى 

الشخصيات، كفيـ الذات كالآخر مف خلبليا، ثـ متعة الخبرة 
بالماضي، كالمستقبؿ، كالكاقع المعيش عبر المكاقؼ 

المختمفة، كالمكضكعات الكثيرة، كالمساحات الزمنية المتنكعة 
التي تغطييا الركاية؛ مما يزكٌد القارئ بتجارب ثرة عزٌ 

نظيرىا، كيعمٌؽ نظرتو إلى الكاقع كالحياة، كيحسٌف مف آليات 
التعبير عف نفسو، كمشاعره، كأفكاره بما يدٌخر مف مفردات 

لغكية، كيتسمٌح بو مف رؤية للؤحداث شاممةو، منظٌمةو، 
متماسكةو، تستند إلى المنطؽ السببي، كالمعرفة الكمية 

مف أىمية - مع لذٌة المعرفة ىذه - المنسجمة دكف التقميؿ 
الاستمتاع الذم ييعدٌ الخياؿي ركنىو الأساسي في عممية 

 (محبؾ)كينعى الدكتكر . الإبداع، كالتمقٌي عمى حدٌ سكاء
عمى الذيف يضحٌكف بقيمة الاستمتاع في سبيؿ البحث عف 
المغزل، كالفكرة في الركاية، كلا سيما المغزل السياسي، أك 
البحث عف التطابؽ بيف أحداثيا، كسيرة مؤلٌفيا، ميدريف 

مة مف معايشة الركاية بأحداثيا،  المذٌة الحقيقية المحصَّ
كشخصياتيا، كمكاقفيا التي تجعؿ المتمقي يمارس حياةن 
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. أخرل بحمكىا كمرٌىا، بؿ حيكاتو متعدٌدة إف صحٌ التعبير
مف أمتع فصكؿ الكتاب  (متعة الركاية)كالكاقع أف فصؿ 

كأغناىا؛ لما فيو مف أصالة التحميؿ لجكانب المتعة في 
الركاية كأشكاليا، استقى المؤلٌؼ مصادرىا مف النفس 

الإنسانية، كما ركز في طبيعتيا، كمف السديد في نظريات 
 . الففٌ كعمـ الجماؿ

كلا يفكتني أف أشير إلى تعميمو لممتعة في الحكار بالمغة 
الفصحى إذ يقدٌـ دليلبن قمٌما التفت إليو الدعاة إلى التزاـ 

الفصحى في الحكار مقابؿى المنحازيف لمعامية بحجٌة 
كاقعيتيا، كىك أف الففٌ ليس نسخان لمكاقع بؿ ىك خمؽ لكاقع 
آخر أكثر جمالان لا تقدر عمى مقاربتو سكل الفصحى بغنى 
معجميا المفظي، كدقة تعبيرىا عف النفس كالأشياء، كتنكع 
أساليبيا كتراكيبيا، كركعة الخياؿ في مجازىا؛ مما لا تقدر 
 . العامية عمى مجاراتيا فيو لمحدكديتيا في المكاف كالزماف
كأجدني ىنا مدفكعان إلى اقتباس رأم الدكتكر محبؾ في 

  :الحكار عمى الرغـ مف طكلو، كفيو يقكؿ
ٗٝجذ اىقاسئ ىيشٗاٝح ٍرؼح مثٞشج فٜ اىح٘اس تِٞ "

اىشخصٞاخ، ٕٗ٘ غاىثاً ح٘اس ٍنثف، داهّ ػيٚ اىشخصٞاخ، 

ٖٞا، ٗٝرٌ  َّ س اىح٘ادز ْٗٝ ّ٘ ٝنشفٖا، ٗٝؼشّفٖا، ٕٗ٘ ح٘اس ٝط

ُّ اىح٘اس فٜ . فٞٔ اعرخذاً اىيغح تطلاقح ٗرماء ٗحٞ٘ٝح إ

 اىشٗاٝح تَغر٘آ اىفْٜ ٗاىجَاىٜ ٗاىْفغٜ ٗاىحٞ٘ٛ اىشاقٜ لا

ٝناد ٝشثٖٔ أٛ ح٘اس تِٞ اثِْٞ فٜ اى٘اقغ، ٗى٘ ماّا ٍِ أمثش 



 71 

 ٗحغِ ذذتٞش ، ٗسجاحح ػقو، ٗفصاحح،اىْاط تلاغح

ٗىزىل ٝجذ .  لأُ اىح٘اس فٜ اىشٗاٝح ٍ٘ظف ٍٗذسٗط؛ٗذفنٞش

ذؼذىٖا ٍرؼح، ٗٝرَْٚ تص٘سج ػف٘ٝح ى٘  فٞٔ اىقاسئ ٍرؼح لا

 .ماّد أشناه اىح٘اس فٜ اى٘اقغ مزىل

ٍِٗ ْٕا ذثذٗ اىذػ٘ج إىٚ مراتح اىح٘اس تاىؼاٍٞح ٍْافٞح 

ىقاُّ٘ اىفِ ٍٗثذئٔ، لأُ اىفِ ىٞظ ّقلاً ىي٘اقغ، ٗلا ذص٘ٝشاً 

ىٔ، إَّا ٕ٘ صٞاغح فْٞح ىي٘اقغ، ٝرٌ فٖٞا إػادج تْائٔ 

 ، ٗقٌٞ إتذاػٞح،ٗذشمٞثٔ، تو ٝؼاد فٞٔ خيقٔ ٗفق ششٗط فْٞح

 ٗاىيٖجح اىؼاٍٞح لا ذغاػذ ػيٚ إػادج .ٍٗفإٌٞ جَاىٞح

ًٚ فٜ اىَفشداخ ٗاىرشامٞة، فٖٜ اىثْاء،  أقو ٍِ اىفصحٚ غْ

ػيٚ اىشغٌ ٍَا قذ ذَينٔ تؼض ٍفشداذٖا ٗذشامٞثٖا ٍِ 

 ٗذثقٚ ،ٍحذٗد  ٍٗناُ،إٝحاءاخ ٕٜ سْٕٞح صٍاُ ٍؼِٞ

 ٗاىَشنيح لا ذنَِ فٜ .اىفصٞحح أقذس ٍْٖا ػيٚ تْاء  اىح٘اس

اىؼاٍٞح أٗ اىفصٞحح، إَّا ذنَِ فٜ اىقذسج ػيٚ تْاء ح٘اس 

فْٜ ٝخذً اىؼَو اىشٗائٜ، ٝرجاٗص فٞٔ اىَثذع إشناىٞح اىؼاٍٜ 

". ٗاىفصٞح

 
في رؤية الكتاب لمقصة القصيرة يعرض لطبيعتيا ككظيفتيا 
كشكؿ سردم يعبٌر عف مكقؼ جزئي مف الحياة، أك حدثو 
يقع لفردو مأزكـ مف أناسيٌ الكاقع، مع مراعاة القًصر في 

كيرل . صياغتيا، كالتكثيؼ، كالإيجاز، كالتكتٌر الدرامي
المؤلٌؼ أف كؿٌ يكـ مف حياة الكائف البشرمٌ إفٍ ىك إلا قصة 
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قصيرة ينقصيا الإطار المفظي الفني لتيسبؾى فيو، ثـ يقارف 
بيف القصة القصيرة كالركاية في ميزاف المبدع مف حيث 

سيكلة التعاطي لكؿٌ منيما كصعكبتو، متطرقان لمتقارض بيف 
، كركايةو، كقصة،  ، كشعرو ماىيٌات الأجناس الأدبية مف مسرحو

في إطار التكامؿ كالإثراء، نافيان أف يككف بينيا إلغاء أك 
كقد تككف ىذه . إقصاء كما يحمك لبعض النقاد أف يزعمكا

الآراء تمخيصان لما يتردد كثيران في كتب النقد، غير أف تأكيدىا 
مف كجية نظر مبدعو لمقصة القصيرة، كالركاية مثؿ الدكتكر 

، كتصفيتيا مف شكائب التناقض، تعزيزه كتثبيت (محبؾ)
 . لأىميتيا في كعي المتمقٌي ككجدانو

 (نقد السرد)الجكلة الأخيرة ليذه النظرة التقكيمية في كتاب 
كالمؤلٌؼ لا يخفي . ستككف مخصصة لمقصة القصيرة جدان 

مناصرتو ليذا الجنس الأدبي الجديد كما مرٌ آنفان في مستيؿٌ 
المقالة، فيك مف إفراز تناقضات الكاقع، كاستجابة ليا في 

الكقت نفسو، كيدعك المتمقي لمتحرٌر مف إسار النظرة 
المسبقة، كالقكاعد الجامدة في تقنيف ىذا الجنس الأدبي أك 
لى التعامؿ مع القصة القصيرة جدان عمى أنيا بنية  ذاؾ، كا 

جديدة تحتاج في تذكقيا، كتقييميا إلى النظر في مككناتيا، 
كأساليبيا، كطرائؽ تعبيرىا لاستقاء القيـ الجمالية، كالفنية 
مف داخميا لا مف خارجيا، دكف أف يشترط في بنائيا سكل 
التكثيؼ، كالإيجاز، كالإدىاش، مممحان إلى استقرارىا كجنس 
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أدبي صدرت فيو مجمكعات، كنشأت عنو كبسببو دراسات 
 . أكاديمية

كيؤكٌد أف ثمٌة مفاىيـ كمبادئ في الأجناس الأدبية ييعدٌ 
كجكدىا ضركريان كالحدث، كالشخصية في القصة، كالعاطفة، 

كالإيقاع في الشعر، كفرؽٌ كبيره بينيا كبيف القكانيف، 
كالتقنيات المتغيٌرة بطبيعتيا التي يصكؿ المبدع فييا، 

كيجكؿ، كيتحقٌؽ مف خلبؿ التجديد فييا، كالابتكار حريةي 
. الإبداع الفني، كتطكريه عبر الأزمنة، كالبيئات المختمفة
كيستغرب الكاتب مف قبكؿ المجتمع العربي لمجديد في 

مظاىر الحياة الاستيلبكية، كرفضو في الكقت نفسو لمجديد 
ف . في الثقافة كفي الكاقع أف مسألة الثقافة معقٌدة لا تقارى

بحاؿو مف الأحكاؿ بمسألة السمعة الاستيلبكية؛ ذلؾ أف 
الثقافة كلبشعكرو جمعي ترتبط بالمكركث كما لو مف قدسية، 
كما ييخشى، بالمساسً بو، مف ضياعو لميكيٌة، كتغريبو في 

مرحمةو دقيقةو مف حياة الأمة تتناىبيا فييا الأطماعي، 
كالإيديكلكجيات، كلا سيما أف ىناؾ مف يرل أف ىذه الأجناس 
الأدبية الجديدة كقصيدة النثر، كالقصة القصيرة جدان أجناسه 
كافدةه تيدؼ إلى تشكيو المغة العربية، كالذائقة الأدبية معان، 
كربما إلى ىدـ القيـ، كقد يجد القائمكف بيذا دليلبن حيٌان في 
النماذج الرديئة مف ىذه الأجناس شكلبن كمضمكنان؛ كليذا 

قاـ بتحميؿ بعض النماذج مف  (محبؾ)كددتي لك أف الدكتكر 
قصيدة النثر، كالقصة القصيرة جدان تمقي بعض الضكء عمى 
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القيـ الجمالية، كالفنية، كالفكرية التي تزخر بيا، رغـ 
تصريحو في الكتاب بأنو لـ يعمدٍ إلى ذلؾ تحرٌجان مف الدعاية 

كأعتقد أنو لك فعؿ . لكاتبو ما، أك الانحياز إلى رؤية معيٌنة
كأحسبني أنني . لكاف مف باب سدٌ الذرائع كما يقكؿ الفقياء

بيذه الرغبة المجردٌة أحفز المؤلٌؼ إلى تضميف كتابو في 
دراساتو تطبيقية في القصة - إف شاء الله - طبعاتو القادمة 

القصيرة جدان عمى كجو الخصكص يتحقٌؽ فييا الإمتاع، 
 . كالإقناع عمى حدٌ سكاء
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 مقالات 
في النقد التطبيقي
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 في نقد القصة القصيرة-1
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ؿ أحمد  (مرايا آخر المشيد)قراءة في مجمكعة 
 حسيف حميداف

 
عرؼ القراٌء في سكرية كالإمارات العربية المتحدة المبدعى 

قاصان كشاعران، كناقدان يشتغؿ عمى فنو  (أحمد حسيف حميداف)
بدأب كجدٌ، كيطكر أدكاتو الفنية باستمرار، مكاكبان المستجدٌ 
في فف القصة، كالشعر، كالنقد، حريصان عمى أف يجتيد في 

ىذه الفنكف جميعان، كيترؾ بصمتو الخاصة في الساحة 
كتأتي مجمكعتو . الأدبية كأحد مبدعييا المتمرٌسيف

القصصية الصادرة عف اتحاد كتاب العرب في دمشؽ ضمف 
مرايا آخر ) تحت عنكاف 2009لعاـ  (8)سمسمة القصة 

تشتمؿ . ، إضافةن متطكرة إلى سائر نتاجو القصصي(المشيد
المجمكعة عمى إحدل عشرة قصة تعاكرتيا القضايا الكطنية، 
كالاجتماعية في إطار مف الكجدانية الشفافة، كاحتفاء كاضح 

كقد حرصتي في قراءتي لممجمكعة عمى . بالشكؿ لغةن كأسمكبان 
أف أقؼ عند النصٌ المفرد كشأني في التعامؿ مع بعض 

المجمكعات القصصيةن؛ لأفيىو حقٌو ما أمكف مف كجية نظرم 
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ما قالو )الأكلى : النقدية طبعان، مع اعتقادم بأف القصتيف
رأس معمٌؽ عمى )، كالأخيرة (الشاىد بعد اختفاء شيرزاد

عمى كجو الخصكص، مفتكحتاف عمى التأكيؿ كالقراءة  (المرآة
بأكثر مف رؤية، كذلؾ لثراء حمكلتيما الفنية، كاكتنازىما 

.   بالرمكز
ما قالو الشاىد بعد اختفاء شيرزاد  

إعادة إنتاج الحكاية أمره مشركع كمما أنتجت القراءة فيمان 
جديدان، كقدٌمت رؤيا غير مسبكقة، كحكاياتي ألؼ ليمة كليمة 
ظمٌت مميمان كبيران، لا لممبدعيف العرب فحسب، بؿ لكثيرو مف 

فكانت تتكالد منيا نصكصه كنصكص، . المبدعيف العالمييف
كلا يدرم أحده إلى متى ستظؿ قصة شيرزاد كشيريار نصان 
مفتكحان كمائدة مفتكحة عامرة بأشيى المأككلات، ينيؿ منو 
الأدباء كالمتذكقكف؟ شيرزاد في جميع القراءات المعاصرة 
شخصية إيجابية، فيي ممكة الحكي، كفاتنة السرد، كسيدة 
التأكيؿ، تضحٌي بنفسيا لتنقذ بنات جنسيا، كتصكف القيـ 
العميا في ثنايا السرد، تممؾ البصيرة التي تىنفذ إلى ما كراء 
. الأشياء، كتصحٌح لشيريار أفكاره كمساره، كتريو ما لا يىرل
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لقد رأل الشاىد في القصة التي نتحدٌث عنيا ما حؿٌ 
إف : بشيرزاد حيف اختطفيا جند شيريار، كباح بالسر التالي

شيرزاد تجرأت في الحديث عف الصعاليؾ الذيف كانكا مع 
ٌـ ىتؼ بيـ ىاتؼه ليعكدكا إلى  سندباد في رحلبتو العديدة، ث

أرض الكطف، كيكفٌكا عف الترحاؿ العبثي كالمجنكف إلى 
. أراض مجيكلة، في حيف أفٌ كطنيـ بأمسٌ الحاجة إلييـ

كاف شيريار يتمنٌى أف يستمرٌكا في رحلبتيـ العبثية حتى 
يتخطفيـ المكت، أك تبتمعيـ أعماؽ المحيطات؛ لأف الأسفار 

دراكان لمحقائؽ السياسية،  أكسبتيـ معرفةن ككنية، كا 
كالاجتماعية؛ فباتكا خطران حقيقيان عمى ميمكًو الآسف، 

ليذا فكٌر في التخمٌص مف شيرزاد . كمستنقعو الاستبدادم
ليتحرر مف حكايتيـ التي تؤرٌقو، كمف السرد المكشؾ أف 

قاؿ . يتحكٌؿ عف كظيفة التسمية إلى ميمة الفعؿ الثكرم
أتمنى الغياب ليـ كلؾ : سمعتو يردٌ عمييا بغضب: "الشاىد

أيضان، كأرجك أف تذىبي معيـ إلى الجحيـ لأرتاح منكـ 
". فكفٌت شيرزاد عف الكلبـ غير المباح... جميعان 
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السنديانة 
كثيران ما ترد الشجرة في الأدب العربي، كربٌما في آداب أخرل، 

كأحد الرمكز المكتنزة في دلالاتيا، كيؼ لا؟ كىي رمز 
الخصب كالعطاء، كالشمكخ كالصلبدة، رمز لثمٌة مف القيـ 
الإيجابية ىي أكثر تمثلبن، كاستيطانان في البمداف الزراعية 

لكفٌ . التي يعيش أىميا عمى ما تجكد بو الأرض كالسماء
الرمز الجديد كالمكحي أيضان في القصة أف تككف السنديانة 
رمزان لمبطكلات كالتضحيات في الحركب التي خاضتيا أمتنا 
دفاعان عف أرضيا، كحقٌيا في الكجكد، كأف تككف السنديانة 
اسمان لا يينسى، كعمىمان عمى منطقة رىقد تحت ثراىا شيداء 
الكطف في إحدل أىـ  معارؾ الشرؼ كالبطكلة في تاريخ 

.  أمتنا المعاصر
بأسمكب قصصي ممتع، يحفز الكاتبي القارئى إلى متابعة 
الحدث الذم يبدك عاديٌان، يعرض لكثيرو مف الجنكد الذيف 

يقكمكف بأداء خدمتيـ الكطنية في الجيش، فأثناء تدريباتيـ 
تيفك نفكسيـ إلى إجازة يقضكنيا بيف أحبٌتيـ، كيتباركف في 

. إبراز مياراتيـ في الرمي لنيؿ الإجازة عف جدارة كاستحقاؽ
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لكفٌ ىذا الحدث العادمٌ يتطكر مف خلبؿ تداعياتو طبيعية 
للؤحلبـ البريئة، كالأماني المشركعة، فيكشؼ عف عميؽ 

تعمٌقيـ بأرض الكطف، كحماستيـ لإظيار براعتيـ في 
استخداـ السلبح استعدادان ليكـ الحسـ القريب، ثـ ينجمي 

الحدث عف مغزلن عميؽ يظؿ مداران لتساؤلات البطؿ منذ بداية 
القصة، كمحرٌكان لخيكط حبكتيا التي تبمغ ذركتيا في لحظة 
التنكير بإضاءةً قيمة الشيادة كقيمة تسمك عمى كؿ القيـ، 

ىنا يرقد : "حيث ينحؿٌ لغز السنديانة أماـ البطؿ كالقارئ
الرجاؿ الذيف تكىٌجكا ليكقدكا مشعؿ النصر فأنار جسدىـ 

". الأرض كأنارت ركحيـ السماء
القيامة الصغرل 

مجمكعة مكاقؼ مستمدةه حكاياتييا مف أجكاء معركة تشريف 
. التحريرية التي أعادت الدماء إلى محيٌا الكرامة العربية

يتطكٌر السرد في ىذه المكاقؼ تطكران زمنيان متتابعان 
لينقؿ بدقةو في الزماف كالمكاف بعضى الأحداث  (كركنكلكجيان )

الحبكة . التي كاف ليا الفضؿ في كتابة تاريخ أمتنا المعاصر
بسيطة، كالحدث يصنع نفسو بنفسو عبر لغة تتكخٌى الأناقة 
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في التعبير، كالتصكير الجزئي المستمىدٌ مف مىعيف البلبغة 
العربية في الاستعارة، كالتشبيو كالكناية، أك التصكير الكميٌ 

الشامؿ في الصكت كالحركة كالمكف، كأنيا تبني نسقان جماليان 
. يكازم نسؽى الملبحـ المسطَّرة فكؽ أرض الرسالات العظيمة

كقبؿ أف ييكمؿ ابتمعت أنفاسيو الراحمة في فضاء مشتعؿ كؿَّ "
كحدىا يديه طالتٍ آخر الكممات كىي . ما بقي مف كمماتو

إذف، لـ تكف ". تزحؼ فكؽ صدره إلى مكاف الرسالة
التضحيات جميمةن فكؽ ثرل الكطف فحسب، بؿ كانت مشاعر 

.  الحب الإنسانية كذلؾ أيضان 
دماء عمى صدرىا 

لممرأة حضكر دائـ في قصص المجمكعة سكاء في صكرة 
ذكرل يتفيٌأ البطؿ ظمٌيا، فتزيٌف أحلبمو، كتحفز ىمٌتو، كتمكح 

القيامة )، كقصة (السنديانة)لو كأمؿ منتىظر، كما في قصة 
، أـ في صكرة شخصية رئيسة كما في قصتنا، (الصغرل

، كيؤذف بأنيا (صدرىا)فالعنكاف يعيد ضمير الغيبة إلييا 
ستككف البطمة، بؿ الدافعى الأساسي لتجمٌي البطكلة في 

خطيبيا، كصنكًىا في البطكلة، كالسببى  (رحمك)شخصية 
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الرئيس لثكرتو العارمة عمى جلٌبديو يتراءل لنا أثناء السرد 
أف أبطاؿ القصة كائنات كرقية يصنعيا الخياؿ، كلكفٌ الراكم 

سرعاف ما يبدٌد ىذا الكىـ بإشارتو إلى أماكف كاقعية في 
، فيعكد بنا القيقرل إلى حقبة (قرية فافيف)ريفنا السكرم 

ليست ببعيدة عنٌا حيف كاف النظاـ الإقطاعي يجثـ عمى 
صدكر الفلبحيف، كيذيقيـ الذؿٌ ألكانان، حتى إذا ما غمتٍ 

مدافعان عف شرؼ  (رحمك)مراجؿ الغضب في النفكس، انبرل 
قبؿ أف يدنٌسو الككيؿي رمزي النظاـ الإقطاعي،  (زينة)محبكبتو 

ذا كاف الراكم قد شفى نفكسنا بمقتؿ . كظمُّو البغيض كا 
، فإنو كبحيمة فنية ناجحة أعاد (رحمك)الككيؿ عمى يد 

إحياءه كرمز لتجدٌد الظمـ، كاستمراره في صكرة أشباه الككيؿ، 
كنماذجو التي لف يخمك منيا زماف كمكاف، ما لـ تتطكٌر 

البطكلة الفردية إلى ثكرة شعبية، كينتقؿ كؿُّ فرد مف مكقؼ 
لـ يمجأ الراكم إلى . المتفرٌج عمى الحدث إلى دكر الصانع لو

نٌما ترؾ النياية  النياية السعيدة المكحية بالأماف الغبيٌ، كا 
مفتكحة عمى القمؽ المبدع كشأف الففٌ الممتزـ بالإثارة 

كقبؿ أف يلبمس الصباح في القرية المزارع . "كالتحريض
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كالبيكت، كيغسؿ مف الصدكر عتمة جراحيا انتشر فييا 
العسكر كالبنادؽ، كأنا مازلت ساىران أفكر كيؼ سيعكد رحمك 

".  كمعو بقية الرجاؿ
سفر آخر الميؿ 

مف أرض الغربة كالشقاء كالبحث عف فرصة عمؿ قد تنتيي 
، ييطؿٌ  بسراب، مف بيف سيحب الخيبة القاتمة المتكررة كؿٌ يكـ
كجو الحبيبة ليجدٌد الأمؿ في نفس المغترب قبؿ أف ينيار، 

اعتمد السرد في القصة عمى . كيفقد آخر رصيد لممقاكمة
أسمكب الاسترجاع حينان، كعمى تيٌار الكعي، كالتداعي الحرٌ 
حينان آخر؛ لينقؿ لنا تجربة إنسانية مف التجارب التي يحفؿ 
بيا عالـ الاغتراب المترع بالحرماف، كتبدٌدً الأحلبـ، كامتطى 

صيكة لغة إنشائية تجيد التعبير عف المشاعر في صكر 
نسيتٍ أف تخبره : "استعارية تشخيصية كيذه الصكرة الجميمة

ماذا فعمت بيا نار الانتظار، كماذا أصابيا في غيابو مف 
 (الثيمة)كبالطبع فإف ". دنيا مقطكعة الرأس كالقدميف

ف اختمفت  الأساسية لمقصة مطركقة في قصص كثيرة، كا 
زكايا النظر كطرؽ المعالجة، كىي إف لـ تحمؿ عمقان فكريان 
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فقد استغنتٍ بصدؽ المشاعر، كحرارة التجربة عف جمكد 
. الأفكار كتجريدىا

شكؽ آخر 
صكرة مف صكر التنكٌر للؤرض، كالاستجابة لإغكاء المدينة 
حيف ييجر ابفي الريؼ قريتو كأرضو المحتاجة لعممو؛ جريان 

كراء كىوـ خادع بالثراء كالرفاىية، ينتيي ككؿٌ سراب 
القصة انتصاره لأصحاب الأرض . بالتلبشي كالضياع

المتشبثيف بيا، الصارميف تجاه مف يتخمٌى عنيا، كلك كاف 
نمكذج مثالي لأبناء  (أبك فيد). كلدىىـ، كأقربى الناس إلييـ

الأرض الضاربة جذكريىـ في أعماقيا، يبدك نمطان مف 
الشخصيات ذات البعد الكاحد في الركاية الكلبسيكية، كأنو 

أيقكنة، أك تمثاؿ لمشرؼ كالانتماء الأصيؿ، مف خلبلو ييجك 
، كباستخداـ (أستاذ القرية)الراكم بتقنية السارد مف الداخؿ 

ضمير المتكمـ، جيؿى الشباب الضائع بيف أضكاء المدينة، 
النابذ لقريتو كقيميا، كيحمٌمو جريرة قتؿ الآباء، كاغتياؿ 

نتيجةى القير،  (أبي فيد)القيـ حيف ينيي القصة بمكت 
إلى المدينة، كيضفي  (فيد كصالح)ككبتً اليٌـ ليجرة ابنيو 
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عمى مكتو طابعان تراجيديان عندما ييرىص لو بتمؾ المناجاة 
، ثـ سقكطو ميتان تحت ظؿٌ دالية (أـ فيد)الرائعة لقبر زكجتو 

العنب العبقة برائحة الكرد الجكرم كرمزو مكحو برائحة الأرض 
حيف اقتربت مف مسكف أبي فيد كاف ممدٌدان عمى : "الطيبة

الأرض تحت دالية العنب، كمف حكلو تنبعث رائحة الكرد 
إنيا ". الجكرم بينما كانت أـ فيد تنتظره في الأرض الأخرل

إحدل القصص التي تحمؿ رسالة إنسانية مغمٌفة بثكب 
الحزف الشفيؼ كالأسى عمى إىدار قيمة الأرض التي سقاىا 
ٌـ أىدرىا جيؿي الأبناء  الفلبح بعرقو، كحماىا الجندم بجسده، ث

ر نظره، فيؿ كصمت الرسالة؟  بحمقو كقصى
مرايا آخر المشيد 

احتفائية مترفة بالصنعة كأدبية النص، كتصميـ كاضح لدل 
كأفٌ ىذه . الكاتب عمى إبداع مثنكية مف السرد كالشعر

القصة، كأسمٌييا قصة مجازان، ىي حنيفه مف القاصٌ إلى 
عالـ الشعر الذم ىك أحد فرسانو، فجاءت نصان عابران 
للؤجناس اجتمعت فيو غنائية الشعر، كدرامية القص، 

الأساسية الكفاءي لخفيٌ  (ثيمتو). ككجدانية الرسائؿ الذاتية
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يماضتيا الغامضة، كحيرتيا  المشاعر في بكحيا السرم، كا 
البطمةي شاعرةه رحمت عف عالـ الدنيا الذم ملؤتو . القاتمة

بحضكرىا الطاغي، لتترؾ كراءىا لغزان لا يقؿٌ شاعرية عف 
قصائدىا التي كانت تخمب ألباب المعجبيف، كأكصت بأف 

ذلؾ المغز ىك حبّّ منعو . يككف الراكم أكؿٌ مف يفضٌ ختمو
الكبرياءي مف أف يرل الشمس كاليكاء، فظؿٌ أسيران في طيٌ 

إفٌ الأنثى : إنو رسالة شديدة الكضكح كالحسـ تقكؿ. القصائد
لف تستطيع أف تطير بأجنحة الشعر بعيدان عف سياـ 

ميما حاكلت؛ لأنيا، كبفعؿ قانكف الجنكسة  (كيكبيد)
. الطبيعي، منذكرةه لإبداع العكاطؼ، كالرىبنة في محراب الحب

إف البييٌة لـ : كنت أقكؿ في سرٌم كأنا أرل ىالة حضكرؾ"
تخمؽ لرجؿ، كصدٌقتي نفسي، كنسيتي أنؾ امرأة، كفي صدرؾ 

كىا ىك دفترؾ يعيد لي بعض . قمب ينبض مثؿ سائر النساء
". ما أضاعو سيكم، كيبقي عمى خدٌ صفحاتو أكراؽ البنفسج

رأس معمٌؽ عمى المرآة 
 برؤيا فانتازية تيختتـ قصص المجمكعة التي سادتيا النزعة 

تنيج نيج  (رأس معمؽ عمى المرآة)الكاقعية بامتياز، فقصة 
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المغايرة في المتف الحكائي، كالبناء الفني بدءان مف عتبة 
العنكاف، حيث يجد القارئ نفسو حياؿ سكريالية تنتقد الكاقع؛ 

. لأفٌ لاكاقعيتىو المذىمة لا تؤىؿ السرد الكاقعي لمتعبير عنو
عبر ىذه السكريالية التي تجعؿ البطؿ برأسيف، أك شخصية 
مزدكجة، يسرد الراكم بمعبة الضمائر المتناكبة بيف أنتـ كأنا 

كىك، مشاىدى مف حياتو في صغره كشبابو، عمى صكرة 
ذكريات مضطربة، كأنيا تممكو كلا يممكيا، كييبرز أماـ 

أنظارنا مشاىدى مف كطنو تتعرٌض لقصؼ كحشي، فتدعكه 
غريزة حب البقاء إلى اليرب مف أرض النار إلى أرضو تريد 

. أف تيصٌـ أذنييا عمٌا يجرم حكليا كلك كاف صراخى شقيؽ
ييخيٌؿ لمرأس الذم تخمٌى عف جسده، أك لمجسد الذم تخمٌى 

عف رأسو كرمز لانفصاـ الشخصية، أك انبتاتيا عف كاقعيا، 
أفٌ بإمكانو اليرب بحبيبتو عف جحيـ المعارؾ التي تدكر 
رحاىا قريبان منو، كتيدد أسرتو بالفناء، غير أنو ييمٍنى 

باليأس حيف يرل حبيبتو، كاقعان أك في الحمـ، عمى شاشة 
لـ . التمفاز تفجٌر نفسيا عند حاجز عسكرم؛ فيغرؽ بالدمكع
يحدٌد الراكم ىكيٌة القكل التي تنفٌذ القصؼ الكحشي، كلا 
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طبيعة الحاجز العسكرم؛ لأنو يريد أف ييجك العدكاف مجرٌدان 
مف الاسـ كالعنكاف، كيديف الصمت المريب، كالثقافة القابعة 
في بطكف كتب مرككنة عمى الرفكؼ، كيرثي البطكلة كالفداء 

.         بأدمعو لا تمبث أف تجؼٌ في رأس ما زاؿ معمٌقان عمى المرآة
لقد عينيت قصص المجمكعة بيمكـ إنساننا الكطنية، 

كالاجتماعية، كالقكمية؛ فتكفرت ليا المقركئية بمقاربتيا 
لاىتمامات كثير مف المتمقيف، كحاكلت التجديد في البناء 

، إذ (السياط)ك (القيامة الصغرل)الفني، كلا سيما في قصتي 
ظٌفت في  بينيت القصتاف في صكرة مكاقؼ، أك محطات كي

التصعيد الدرامي للؤحداث، كتكفير عنصر التشكيؽ، كتكسٌمت 
بعضي القصص بالرمز، كالحكاية التراثية، كالفانتازيا لإثراء 
البنية السردية، كتعميؽ النظرة إلى الكاقع، كما تخمٌؿ السردى 

الحكاري في أغمب القصص ليكسر رتابة السرد، كيضفي عميو 
ف ظؿٌ  الحيكية، كتنكعت الضمائر في بعض القصص، كا 
ضمير الغائب ىك الغالب في المبنى الحكائي عمى طريقة 

لكفٌ التجديد لـ يكف عاليى الصكت كما ىك . الراكم العميـ
الشأف في القصة الحداثية حيث اختراؽي الأزمنة، كتفتيتي 
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الحدث إلى تفاصيؿ صغيرة، كالعنايةي الفائقة بالمكاف عمى 
يـ تقنيات متعددة  حساب الحدث كالشخصية كالزماف، كاستخدا

كالمكنتاج كالككلاج، كالاسترجاع، كالاستشراؼ، كالاحتفاء 
البالغ بالاستبطاف كعالـ اللب شعكر، كالتركيز عمى المبنى 

الحكائي دكف اىتماـ بالمضاميف الكبيرة، عمى الرغـ مف أف 
ىذه السمات ليست بالضركرة شركطان لمعمؿ الفني الناجح؛ 

لأفٌ مدار الأمر كمو في حسف تكظيؼ ىذه التقنية أك تمؾ في 
. معالجة ىٍـّ حقيقي مف ىمكـ الإنساف
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 (معمقات ليست بماء الذىب)مطالعة في مجمكعة  
ؿ محمد بساـ سرميني 

فرساف ما )ك (سيف التسكيؼ)بعد مجمكعتيو القصصيتيف 
يتابع الأديب محمد بساـ سرميني نحتو   (بعد المعركة

الجميؿ في مادة الكاقع مف خلبؿ مجمكعتو القصصية الثالثة 
 بعنكاف إشكالي 2010الصادرة عف دار نكف لمنشر عاـ 

ليحيؿ بيذه العتبة النصية  (معمقات ليست بماء الذىب)
المتناصة مع مصطمح تراثي مف الشيرة بمكاف، القارئى إلى 

متخيٌؿ سردم ليس لو علبقة بالمعمقة عمى المستكل 
نما لو علبقة بيا عمى المستكل الدلالي، إذ  الأجناسي، كا 

في المغة ىك الشيء النفيس كالأحجار الكريمة، كما  (العًمؽ)
شابييا، لكفٌ الأديب يقطع عمينا باب التأكيؿ، كالذىاب بعيدان 

ليست )في عالـ الجكاىر حيف يستدرؾ ببقية عتبة العنكاف 
؛ ليشدنا كقبؿ أف نمج عالمو القصصي، إلى (بماء الذىب

عكالـ ترابية بالغة المرارة كالمأساكية، كما سيتٌضح لنا كنحف 
نطالع القصة الأكلى مف معمقاتو الاجتماعية التي حممت 

، ككما راكغ القاصٌ في (حفمة إعداـ في كضح النيار)عنكاف 
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عنكاف مجمكعتو فإنو يمجأ إلى العنكاف المراكغ مرة أخرل، 
حيث يفارؽ الظاىري الباطف، كيكتشؼ القارئ مع أحداث 

نما عممية إعداـ  القصة أنو لا يتابع عممية إعداـ بشرية، كا 
بات ىي مصدر رزؽ فئة مف الكادحيف؛ لأف السمطات  لعرى
ترل فييا تشكييان لمظير البمد السياحي كما تزعـ، غير 

عابئة بمصير أصحابيا المعدميف الذيف لا يممككف غيرىا 
كيبرع القاصٌ . كسيمة لمعيش، تسدٌ رمؽ أطفاليـ مف الجكع
لا يرحـ  (بمدكزر)في تصكير عممية الإعداـ التي يقكـ بيا 

ييسقط عميو كؿ صفات القسكة كالكحشية، ككأنو رمز لمسمطة 
الغاشمة، متٌخذان منو قناعان فنيان لعكاطؼ السخط كالنقمة عمى 

ممارسات يتجمٌى فييا الانحياز ضدٌ الفقر، كالضعؼ في 
كلعؿٌ . أسمكب ساخر مشيدم عمى طريقة الككميديا السكداء
رجاؿ )ىذه القصة تشكٌؿ مع آخر قصص المجمكعة السبع 

مممح الالتزاـ المباشر  (رجاؿ ىذا الزماف.. ىذا المكاف
سمت بيا المجمكعة،  بالقضايا الاجتماعية، كالكطنية التي كي
كأدب كاقعي ييعنى برصد أحداث الكاقع رصدان فنيان، كجماليان؛ 
كليذا لف نرل أنفسنا في القصص جميعان أماـ خياؿ مجنح، 
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 (كحدات مكضكعية صغرل)بؿ إزاء عكالـ كاقعية كمكتيفات 
تؤدىل بمغة بسيطة عفكية كما الحاؿ في الحكايات الطريفة، 

كالممتعة، كقد تنزاح عباراتيا عف معانييا المباشرة إلى 
دلالات مجازية مدىشة بما تحممو مف تكريات جميمة، أك 

طباقات تعرٌم الزيؼ أك تظير المخبكء، كالمسككت عنو مف 
شخصيات القصص ليست مف النكع . العكاطؼ كالأفكار

الإشكالي الذم يحكجنا لدراستيا مف الداخؿ كالخارج، كتأكيؿ 
تصرفاتيا عمى أكثر مف كجو كشخصيات نامية؛ لأف قصص 
بساـ سرميني في مجمكعتو ىذه لا تيصنَّؼ في إطار قصة 

نما تندرج تحت قصة المكقؼ، أما الشخصيات  الشخصية، كا 
فتقكـ بأدكارىا المرسكمة لبمكرة المكقؼ الذم غالبان ما يككف 
مكقفان إنسانيان، يعطي لمقصة مشركعيتيا كرسالة كطنية، أك 
اجتماعية، أك أخلبقية، كسيجد القارئ أف السارد المتماىي 

مع المؤلؼ ىك في معظـ القصص بطميا، كشخصيتيا 
الرئيسة، كقد يشاركو في البطكلة أكلاده، كذككه، كأصدقاؤه 

حمب )ك  (حفمة إعداـ في كضح النيار )كما في قصص 
حتى (. فريدة سكٌر)ك ( غربة بطعـ المكت)ك  (عاصمة الحب
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كىي قصة  (رجاؿ ىذا الزماف.. رجاؿ ىذا المكاف )قصة 
 التي خاضيا 2006كطنية مكضكعيا الرئيسي حرب لبناف 

ران بالشعب المبناني، كالأمة العربية ضد  حزب الله مؤازى
الصياينة، لا تخمك مف بطكلة ثانكية لأحد أبناء 

 (عادؿ)مف خلبؿ علبقتو بصديقو  (صباح)المؤلؼ /الراكم
أضفى عمى  (صباح)أحد أطفاؿ الجنكب، كفي الكاقع أف 

القصة لمسة إنسانية بارعة كأغنى حبكتيا الدرامية مف بعد 
أف كادت تتحكؿ إلى تقرير عف المعركة، كما اكتنفيا مف 

مكاقؼ عربية كدكلية، كما أثارتو مف مشاعر التعاطؼ مع 
الأشقاء، كالنقمة عمى قكل الاستعلبء العالمي، لكنٌو تقريره 

مسركد بمغة تصكيرية، تعرض الأحداث، ككأنيا مشاىد 
حصمت تكٌان، ممكنة بعكاطؼ السارد التي تجعؿ منيا صكران 

تمؾ المغة . تنبض بالحياة، كيراد ليا أف ترسخ في الأذىاف
التي تىمكٌف القاص مف ناصيتيا بعد تجربة ميمٌة في الفف 

كلعؿٌ المغة في القصص جميعان ىي الحصاف . القصصي
الرابح الذم ينيض بالمجمكعة، كيحيؿ الحكايات فييا إلى 

قىصص فني، تتكافر فيو معظـ العناصر مف حدث، 
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كشخصية، كمكاف، كزماف، كتصعيد درامي، كلحظة تنكير 
ىي الأكثر حضكران مف جميع العناصر التي ذيكرت آنفان، حيث 

يتٌضح جيد القاص في بنائيا، أم لحظة التنكير، عمى 
مزحة )ك  (سرقة العمر)المفارقة كالمفاجأة كما في قصتي 

خاصة، لتككف بمثابة المغزل الذم يرمي إليو،  (العمر
كلكنٌو أحيانان . كيحرص عمى بقائو في ذىف القارئ ككجدانو

لا يترؾ لمقارئ لذة الاكتشاؼ، كالاستمتاع بالغمكض المكحي 
حيف يسمٌط الضكء بكثافة عمى لحظة التنكير مستيينان بقدرة 

القارئ عمى إكماؿ الفراغات، كسدٌ الفجكات، ففي قصة 
كاف الأجدل في رأيي أف تنتيي القصة بيذه  (سرقة العمر)

كحيف يمتفت إلى زكجتو لا يجدىا، : "العبارة المكتنزة بالإيحاء
، "كلا يعثر إلا عمى نقطة سكداء تمكٌث الأريكة الزاىية الألكاف
كلا حاجة لصراخ الزكج في نيايتيا بنبرة خطابية مسرحية 

؛ لأنيا أفسدت عمى القارئ "أنت طالؽ أيتيا الفاجرة الخائنة"
كعمى الرغـ مف ابتعاد القصص عمكمان عف . متعة الاكتشاؼ

التقانات الشكمية في القصة القصيرة الحداثية، كالاستباؽ 
الميٌـ  (تعدد الأصكات)كالاسترجاع، كالمكنتاج، كالبكليفينية 
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، (غربة بطعـ المكت)إلا إذا استثنينا تكظيؼ الحمـ في قصة 
فإف قصص المجمكعة التزمت السرد الخطيٌ المطٌرد زمانان 

مف البدء إلى الخاتمة، متكسٌمة، كما أسمفنا، بمغة قصصية 
متميزة، تتقف بناء الجممة القصيرة، أك الطكيمة مف غير 

ترىٌؿ، أك إضافة تفاصيؿ لا ضركرة ليا، مع تكظيؼ لمحكار 
الذكي الرشيؽ، كالتنكيع في الأساليب بيف الإخبار كالإنشاء، 
كالتناصٌ مع الأمثاؿ الشعبية، كالذاكرة الشعرية، كالتشخيص 

رادة،  البارع لمجمادات كأنيا كائنات حية، ليا مشاعر كا 
؛ (البمدكزر في قصة حفمة إعداـ في كضح النيار)كجكارح 

مما يدفع الممؿ كالرتابة عف القارئ، ىذا بالإضافة إلى 
حمب )استثمار عنصر الككميديا المتجمي خاصة في قصة 

كالذم يشؼٌ لدل الراكم، عف نفسية مقبمة  (عاصمة الحب
عمى الحياة، تعبٌ منيا عبر الحكاسٌ كؿٌ ما يكفٌز المشاعر، 

إفٌ الكاقع بحيثياتو كمشاىده . كيجعميا بالغة التأثر كالتأثير
ىك البؤرة المركزية في قصص المجمكعة، كربما في قصص 

عامة، فيك غير معنيٌ يالقضايا الإنسانية  (بساـ سرميني)
الكحدات )الفمسفية كالكجكد، كالمصير، أك الثيمات 
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التي عالجيا كتاب شرقيكف كغربيكف  (المكضكعية الكبرل
كثير، يضيؽ المجاؿ عف ذكرىـ، ككذلؾ غير معنيٌ 

المحرمات السياسية )بالمكضكعات التي تقارب التابكىات 
عمى نحك قد يثير الحفائظ، دكف أف يعني ذلؾ  (كالاجتماعية

أنو لا ييتـ بقضايا الإنساف؛ فالإنساف في قصصو ليس 
إنسانان مجردان، بؿ ىك إنساف ينتمي إلى المجتمع الشرقي 

بعامة كالمجتمع المحمي بخاصة، ىك ابف الطبقة الكادحة، 
أك الطبقة الكسطى، نراه مف حكلنا كنشعر بيمكمو، 

حمب عاصمة )كنتجاكب مع عكاطفو في الحب كالانتماء 
، (حفمة إعداـ، رجاؿ ىذا الزماف)، أك السخط كالغضب (الحب

، لا (مزحة العمر)ك  (فريدة سكر)أك البنكة، كالبرٌ، كالكفاء 
سيما حيف ييعنى القاص عف طريؽ المكنكلكج، كالتداعي 

الحر بتحميؿ نفسية الشخصية، كما يمكر داخميا مف 
صراعات، تممييا حاجات إنسانية تتطمٌب الإشباع، فيتماىى 

، كينسى أنيا شخصية عمى الكرؽ  معيا القارئ لمحظاتو
.  (سرقة العمر نمكذجان )
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أما بالنسبة لأنكاع التبئير في القصص، أم مكقؼ الراكم 
التبئير مف الخارج، : مف المركم، فيمكننا أف نتبيف نكعيف

كالتبئير مف الداخؿ، كفي النكع الأكؿ يستخدـ الراكم ضمير 
، حيث (مزحة العمر)ك  (سرقة العمر)الغائب كما في قصتي 

يكجو الشخصيات، كالأحداث إلى مآلاتيا، مكحيان بعدـ 
التدخؿ، كىذا النكع يسكد في أغمب القصص التي تعتمد 

أما في النكع . عمى السرد الخطي، كالزمف الكاحد المطٌرد
الثاني فيستخدـ الراكم ضمير المتكمـ كما في باقي قصص 
المجمكعة، حيث يتماىى الراكم بالشخصية، كتبدك القصة 

غير . كجزء مف سيرة ذاتية، قد تتعدد فييا الأزمنة كالمكاقؼ
أف أىمية ىذا النكع تكمف في قدرة الراكم عمى التقاط زكايا 

القص الأكثر مساسان بالقراء عمى اختلبؼ طبقاتيـ 
كمستكياتيـ، كالأقدر عمى استدعاء مشاركاتيـ الكجدانية، 
كالأىـ مف ذلؾ، الأقدر عمى إمتاعيـ، كلعؿ بساـ سرميني 

.  استطاع أف يحقؽ ذلؾ إلى حدٌ كبير
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  (كلبـ ما لا يستطيع الكلبـ)مقاربة نقدية لمجمكعة 
ؿ زياد حمامي  

 
تشعر كأنت تتنقؿ في عكالـ زياد حمامي المتعددة التي 

كلبـ ما لا يستطيع )احتضنتيا مجمكعتو القصصية الأخيرة 
لمطباعة، كالنشر،  (4دار نكف )، الصادرة عف (الكلبـ

كالتكزيع أنؾ أماـ قاصٌ متمرٌس بالسرد، صقمتو تجاربو 
السابقة في القصة كالركاية، كىيٌأتو ليركد عمى صعيد التقانة 

منابعى التجديد، كعمى صعيد المتف الحكائي مضاميفى 
في كعيو، كأغرتٍ قممو بالتكغؿ  (ثيماتيا)معاصرة، استقرٌت 

النتف، كالقبح،  (مكتيفات)في أسرارىا كسرائرىا؛ ليكشؼ عف 
كاللبمعقكؿ التي قد يزخر بيا مجتمع محميٌ بعلبقاتو 

. المشكٌىة، أك بيئة غربية بتمييزىا العنصرم اللب إنساني
تتجمٌى قصدية القاص في تجنٌب الحبكة التقميدية المعتمدة 

عمى الاطٌراد الزمني، كترابط الأحداث بمنطؽ سببي، كاضحةن 
في معظـ قصص المجمكعة، لكنيا لا تسعفيو أحيانان في 

تقديـ قصة تتكافر ليا كحدة الأثر في التمقي، تمؾ الخاصية 
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التي لا يمكف إسقاطيا لا في حبكة تقميدية، كلا في حبكة 
كليذا بدتٍ بعض القصص تائية في أزقٌة البحث . متشظٌية

عف ىكية، كلـ تستطع جمالياتيا المكثفٌة أف تحجب 
.  لاتماسكيا الفني

مف تقنيات السينما الفائقة الدىشة كالتخييؿ تبني القصة 
معمارىا، كمف غرائبية  (تحت القطار.. فكؽ الأرض)الأكلى 

كلعؿٌ رغبة القاص في . الحياة، كلا معقكليتيا تستقي مادتيا
إحداث رجٌة في دماغ القارئ كحكاسٌو، حدٌدت مسار القصة، 

كمصير بطميا التراجيدم، فنحف لسنا عمى يقيف مف أفٌ 
أحداثيا محض خياؿ، أك كاقع محتىمؿ؛ لأفٌ الرمزية 
كالسريالية تحكماف الشكؿ كالمضمكف، كالغايةي زيادةي 

الإحساس بضراكة ما يجرم حكلنا، دكف أف نستطيع لو 
المفردات المكغمة في حسيتيا، كبشاعتيا، كقدرتيا . تغييران 

التصكيرية، تحتؿٌ مساحة المشاىد كمٌيا، كالقصة أصلبن، 
مبنيةه عمى مشاىد كأنيا أحد أفلبـ العنؼ المجٌاني في 

السينما اليكليكدية، كالكاميرا معنيةه بإنجاز المقطات 
المستحيمة مف غير اعتبارو لحساسية المتمقي، أك الاعتمادً 
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لمبطؿ، بؿ إف ىدفيا خمخمةي كعينا، كتشكيشي  (دكبمير)عمى 
رؤانا؛ لأفٌ ما يجرم عمى أرض الكاقع مًف اغتصاب، 

كتشكيو، كقتؿ سادم، كتغكٌؿ أممي، أعمؽي بكثير مف 
ؽ، حائرو بيف حرٌ اليجرة، كعسؼ  التعاطؼ مع بطؿ ممزَّ
الكطف، ساقو بؤسو المزدكج ليمعب دكر فأر قذرو في فيمـ 

.  فانتازم
كلبـ )في القصة الثانية التي عينكنت بيا قصص المجمكعة 

تحتدـ الأحداث في قضية حريؽ   (ما لا يستطيع الكلبـ
؛ لتطاؿ أكثر مف رأسو كبير، فيصبح مف اللبزـ أف  سجفو

خمؼ )تيطكل القضية، كيتٌيـ شاىدي الإثبات الكحيد فييا 
بافتعاؿ الحريؽ؛ لأنو رأل ما ليس ينبغي أف يراه،  (الجدعاف

يتحرٌر السرد مف ىيمنة . كتكمٌـ فيما لا ينبغي أف يتكمـ فيو
ضمير الغائب، كييعنى بتقديـ كجيات النظر مف خلبؿ 

قائمة عمى تعددية الأصكات كالضمائر؛ فالحقيقة  (بكليفكنية)
ليا ألؼ كجو، كلكؿٌ مسجكفو ألقتٍ بو تيمةه باطمة في قرارة 
السجف، أف يحدثؾ عف كجوو خفيٌ مف كجكىيا، أمٌا السارد 

فتمخٌصت ميمتيو في تقديـ مركياتو بحيادية كمكضكعية، مًف 
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شاىدً  (خمؼ الجدعاف)كراء ستار، كتقنٌع أحيانان بكجو 
الإثبات الذم رستٍ عميو تيمةي الحريؽ الكبير؛ ليككف كبش 

جاءت . فداءو لرؤكس كبيرة بحجـ رأس مدير السجف، أك أكبر
كلبـ الميؿ، )القصة في لبكس تقريرو ينطؽ بو الجمادي كالبشري 

عمى نحك  (كلبـ الحجر، كلبـ الدائرة، الراكم يقكؿ لي
تيكٌمي، يكشؼ خبايا السجف الذم ىك صكرةه مصغرة لكنٌيا 
شديدة الكثافة كالمصداقية، عف مجتمع تيرتكب فيو، كبحقٌو 
ٌـ يتـ التستٌر عمييا، كمكافأةي أصحابيا كدليؿو  أشنعي الجرائـ، ث
عمى انتصار الباطؿ كاقعيان، رغـ أنؼ المثاليات، كنيضتٍ لغةه 
حارة متدفقة، بسرد الحكاية التي كانت فاجعةن منذرة، بقدر ما 

.  كانت معبٌرة
يمجأ القاص إلى العنكنة  (مرايا الانكسار)في قصتو الثالثة 

، أك  الفرعية، دأبو في معظـ قصص المجمكعة، كمحطاتو
شظايا انكسارو لمرآةً بطؿ القصة، تحكي لمحاتو مف حياتو 

البائسة؛ إذ يعاني انفصامان نفسيان، كغربة عف عائمتو 
كمحيطو، أكدتٍ بو إلى الجنكف، كصارت أفكاره كرؤاه 

ىمكساتو عف أعداء متكىَّميف، أك حقيقييف، يترصٌدكنو في 
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كؿ مكاف؛ لتككف المقبرةي المحطةى الأخيرة التي يرتاح فييا 
. عند قبر أمو، كذكريات حميبيا الدافئ، كصدرىا الرؤكـ

يخمؽ القاص تماىيان بيف الأرض كالأـ، فكلبىما ملبذ آمف، 
حتى إف لتمٌة الأرض أثداءن كما للؤـ، يتيافت عمييا الرضيع، 

لكفٌ القصة تغرؽ في تفاصيؿ عف المكاف، كىك المدينة 
بقمعتيا، كحديقتيا، كأسكاقيا؛ لتككف بمثابة خمفية اجتماعية 

كيبمغ التصاعد الدرامي . لمكحةو ذاتية، سادى فييا المكف القاتـ
في حياة بطميا، مف خلبؿ ما يمرٌ بو مف أحداث حقيقية، أك 
كىمية بتأثير الحمٌى، ذركتىو في مشيد رجؿ نحيؿ، ممزٌؽ 
السترة، متككٌـ في ركف غرفتو، محتضف صكرةى أمو، يضرب 

.  الجدار برأسو، كمما اشتدٌ صراخ زكجتو في كجيو
قصة ممسرىحة يغمب فييا الحكار الفكًو،  (المزبمة)كتقدٌـ لنا 

المطعٌـ بالعامية، كتعتمد مشاىديىا عمى صكر كاقعية، 
تيحيميا المبالغة، كالككميديا السكداء إلى رسكـ كاريكاتيرية 

تخاطب كعينا كرسالة تحذيرو مف مخاطر انتياؾ البيئة، 
كتدميرىًا عف طريؽ النفايات، كما تجرٌه مف أكبئة، دكف أف 
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تيفمح القصة في تفادم المباشرة التي ىي مف طبيعة المسرح 
.  الشعبي التيريجي، بحكاراتو العامية الفًجٌة
بعد  (بكش الابف)لا شؾ أف جرائـ الرئيس الأمريكي السابؽ 

أحداث الحادم عشر مف سبتمبر  كانت مؿءى السمع 
إدانة فنية ليذه  (الإمبراطكر الجديد)كالبصر؛ كجاءت قصة 

الجرائـ، تفضح بالمشيد الشديد الثراء تبشيريٌتو المزعكمة، 
تجسيدان لمعكلمة في أبشع  (بكش)كرىسكليتو الزائفة، فقد كاف 

صكرىا، كلخرافة الميتافيزيقيا، كحمـ الغرب المنتشي بامتلبكو 
التكنكلكجيا الظافرة، في استعادة مجد الإمبراطكرية 

يتراجع الحدث الطبيعي بسياقو الزمني . الركمانية
الكركنكلكجي لمصمحة حدث تخييمي نفسيٌ، ميترع بالسكاد، 

، (بطرس الناسؾ)الذم ارتدل عباءة  (بكش)كنايةن عف عيد 
كراح ينفخ في رماد الحركب الدينية كتأكيد عمى لاتاريخيتو، 
. كككنًو نغمةى نشازو في عصر ما بعد الحداثة المتطمع لمسلبـ
تعرض القصة مشاىد دامية لمآس إنسانية ىي نتاج حرب 

ماـ، كاليماـ، كالنكارس، كالمكسيقا،  (بكش) القذرة عمى الحى
كالأحلبـ، فلب ترل الإنسانيةي في ىذه الصكر سكل نفسيا 
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كشظاياىا مبعثرةن، ممزٌقة في كؿ مكاف داستو دبابات 
مناظري الأطفاؿ المعكقيف، . ، أك قصفتو طائراتو(بكش)

كالرجاؿ الزَّمنى، كالعجائز المشكىيف ىي بعض ما حفؿ بو 
النص مف مفردات بالغة القبح كالبشاعة، بميغةً التعبير عف 

.  (الامبراطكر الجديد)حالة اللبمعقكؿ التي ميٌزت عصر 
استمراران في العزؼ عمى كتر المثاقفة، كتجاكزً ىمكـ الكاقع 

المحميٌ إلى آفاؽ اليٌـ الإنساني الككني، تعرض قصة 
دة الأكلى مف مدينة . عالىميف مختمفيف حضاريان  (جدٌتاف) الجى
البمغارية، تشتكي عقكؽ الأبناء، كترل في نجكل  (صكفيا)

رجؿ غريب تعكيضان عف حناف افتقدتو لدل كلدو يسكف عمى 
دة . بعد أمتار منيا، كلا تراه، كابنةو ىربتٍ مع عشيقيا أما الجى

الثانية فيي التي كانت يكمان جزءان مف تراثنا الشرقي، تحضف 
الأبناء كالحفدة، كتشكٌؿ أيقكنة مقدٌسة، كشجرة عملبقة، 

كفي حيف . تستظؿٌ بفيئيا الأجياؿ كرمز للبنتماء إلى الجذكر
تمكت الجدة البمغارية كحيدة، يدؿٌ عمى مكتيا رائحةي جثتٌيا 
العطنة، فإفٌ الجدة العربية يشيد جنازتىيا الألكؼ، يزفٌكنيا 
. إلى مثكاىا الأخير؛ لئلب تشعر بكحشة القبر بعد أنس الحياة
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ككاف لا بدٌ لمفف أف يقكؿ كممتو في لحظة التنكير، حيف 
تستفيؽ ذات يكـ عمى كباء يكتسحيا  (صكفيا)جعؿ مدينة 

.  دكف أف يعرؼ أحده سرٌه
مف الكاقع السياسي المعاصر، مف عيد الانفصاؿ عمى كجو 

الذاكرة )التحديد، كانعكاسو عمى مدينة حمب، تؤطر قصة 
مكانيا كزمانيا، كتبدك أكثر احتفاء بالمكاف  (كسرٌ الغريؽ

مدرسة )ك (سكؽ الياؿ)ك (نير قكيؽ): كمعالمو الشييرة
؛ لتنسج أحداثيا التاريخية، حيف خرجت (معف بف زائدة

المدينة عمى بكرة أبييا تعبٌر عف رفضيا للبنفصاؿ، 
كتمسٌكيا بخيار الكحدة المصيرم، متحديٌةن نظاـ الانفصاؿ 

لكفٌ القصة كانت أبعد ما يككف عف المباشرة . كزبانيتو
السياسية، فقدٌمت نفسيا في إطار رمزم جميؿ، يمكًف 

تفكيكو بشيء مف التأكيؿ، فالمراة ىي المدينة المفجكعة 
بالانفصاؿ، كابنيا الغريؽ ىك الكحدة المغتالة في طفكلتيا 

المبكٌرة، كالنير ىك ذاكرة المدينة التي أبتٍ أف تطكم الغريؽى 
رمكزه حالفيا التكفيؽ في ختـ القصة بطابع الفنية . كسرٌه

.  المحترفة
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قد تأتي بعض القصص ممغزة كالطٌمسـ، تحتاج مف القارئ 
إلى شيء مف التأمؿ، كالتفكر، كالاستعادة، كىك يكغؿ في 
ثناياىا ليقبض عمى المغزل، أك يستبطف الرؤيا، ىذا ىك 

الرحمة تبدأ . (دخاف الركح.. أكراؽ الجسد )الحاؿ مع قصة 
فنافو ناؿ مف عقكؽ أبناء كطنو ضًعؼى ما  (غاليرم)مف 

حظي بو مف تكريـ الأجانب، يستقبؿ في محترىفو الفني 
صحفييف مف ىكاة الفف التشكيمي؛ ليحدثيـ مًف إرشيفو عف 

مميمتًو الأبدية، كيتشعب الحديث إلى ىمكـ فردية  (عشتار)
 ، كجماعية، تبرز نكسة حزيراف خلبليا كمىحرؽ لكؿٌ اليمكـ

يتداخؿ الكاقعي . كمبرٌر لأفٍ ييرمٌد الفنافي بسببيا كؿٌ لكحاتو 
مف الإرشيؼ  (عشتار)بالخيالي عمى نحك فانتازم، فتخرج 

لترقص، كتغكم، كتغرم، كتتعدٌد بتعدٌد عشاقيا، ثـ تعكد إلى 
الإرشيؼ مف جديد، كما يتحكؿ تمثاؿه نصفي في المحترىؼ 

ذك كجو قاس، كأسناف حادة، إلى جسد كركح مًف نارو 
كدخاف، يحاصر الحاضريف، كلا يتبدد إلا بالضكء كاليكاء، 
كتنتيي الأحداث بتحكٌؿ جسد الفناف نفسو إلى أكراؽ بلب 

في رحمة  (عشتار)ركح، تدخؿ مممكة الإرشيؼ ممتزجةن ب
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لقد ناءت القصة بأفكار كأحداث حممتٍيا لغةه . ركحية أبدية
بالغتٍ في التأنؽ، كانطكتٍ عمى فكىر كصكر، تستعصي عمى 

التحيٌز في عقؿ، أك خياؿ؛ فكاف مف الأجدل بدلان مف 
تمخيصيا العبثي، أف أنصح القارئ الراغب في كلكج عالميا، 
أف ينضك عنو المنطؽ، كيدخؿ بركحو، أك بحممو، ليتممٌى 

.  الفاتنة، كيحترؽ بحسنيا كما فعؿ الفناف (عشتار)جماؿ 
كىك عنكاف قصة أخرل مف قصص  (باب العشؽ)لا شؾ أف 

المجمكعة، حيف يككف مفضيان إلى كائف تاريخيٌ خارؽ في 
حضكره الحسي كالكجداني، كقمعة حمب، سيككف قابلبن 
لاحتضاف الكثير مف العشاؽ الذيف يبثكنو أشكاقيـ، 

تتجمى لعبة القاصٌ المتماىي بالسارد في . كمكاجيدىـ
إييامنا بالتطابؽ بيف القمعة كمحبكبتو، كىي حيمة بارعة، 
تسبغ عمى مكضكع العشؽ لكنان مف الخمكد الذم تتسـ بو 

ينيض الكصؼ عبرى كظيفتيو التزيينية كالكشفية؛ . قمعة حمب
ليككف العنصرى الأىٌـ مف عناصر القصة، فيك قطب السرد 
كميتٌكؤه، كيستحضر في كعينا كحسٌنا، التجربة الشعكرية 
الممفٌعة بالغمكض المكحي، تمامان كما في قصيدة شعر، 
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كلكنؾ لا تستطيع التقاطى خيط الحدث، كتتبٌعىو إلى نيايتو؛ 
 (المازكشي)لأف السرد لا ىدؼ لو سكل البكح، كالتمذٌذ 

بألمو، كالقصة لا ىدؼ ليا سكل التعبٌد في محراب الجماؿ، 
ناسجةن مف الألفاظ صكران جميمة، متكشٌحةن بغنائية تكاد تعرج 

.  بيا إلى بركج القصيدة
مف عالـ الغربة المميء بالشجف، كمف معاناة المغتربيف 

المستجيريف مف الرمضاء بالنار، تيختتـ قصص المجمكعة 
أقفاص )بقصتيف تحمؿ الأكلى عنكانان ذا دلالة استعارية 

( قصة مغترب ما)، بينما يأتي عنكاف القصة الثانية (مختمفة
كىما معان، بدلالة . أكثر مباشرة في الدلالة عمى المضمكف

، كيكسٌعاف دائرتو  التنكير، يصبغاف الحدث بصبغة العمكـ
في القصة . ليعني كؿٌ إنساف مضطيىد في مجمكعة بشرية

الأكلى يصكر الراكم بحساسية عالية، تفاصيؿ دقيقة مف 
عالـ بطمو الداخمي، تيعرض عمى شكؿ ىكاجس قمقة، كآماؿ 

تعمك كتيبط مع حركة الطائرة، كاضطرابيا فكؽ مطبات 
ىكائية، كىي في طريقيا إلى أرض الميجر، يتناكب ضمير 
الغائب، كضمير المتكمـ في الكشؼ عف سمسمة الأقفاص 
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التي تيحكًـ القيكد عمى ركح البطؿ كجسده، فثمٌة أقفاص 
داخمية كالجكع، كالبطالة، كالقير، كثمٌة أقفاص خارجية 
كالزكجة، كالأصدقاء الجاحديف، كالأكقات الضائعة في 

مقاىي المدينة، تحيط بالطائر اللبىث كراء تحسيف ظركفو 
يتأرجح المركمٌ بيف . المعيشية، كبناء مستقبؿو لأكلاده الثلبثة

خارجية تمثٌميا الطائرة في اضطرابيا بيف المطبات : حركتيف
كالعاصفة، يعبٌر عنيا ضمير الغائب بمساف السارد العميـ، 
كداخمية يينبئ عنيا المكنكلكج النفسي بضمير المتكمـ، 

كتسيـ عناصر الطبيعة المؤنسنة مف مطر، كرعد، كشمس، 
في تطكيرىا، كالتعبير عف التضادٌ النفسي الذم يعيشو رىيفي 
الأقفاص المتعدٌدة بيف الأمؿ كالخيبة، بيف الرجاء كالقنكط، 
كيبمغ ريىاب الأقفاص ذركتىو في منع سمطات المطار البطؿى 
مف دخكؿ البلبد، ليعكد إلى مربٌع القفص الأكؿ، منتظران أف 
يطير خارج قفص الحديد، كأف يبكح لشمسو بأسرار الغياب 

حبكة متماسكة، كفنيات مشغكلة بميارة تمنح . كالحضكر
ذا كانت ىذه . القصة جدٌتيا، كجدٌيتيا في الإمتاع كالإقناع كا 

القصة قد لامست تخكـ التمييز العنصرم، فإف القصة 
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قد عبٌرت  (قصة مغترب ما)الأخيرة مف قصص المجمكعة 
عنو بشكؿ صارخ، كأقامت معمارىا عميو، بؿ إنيا محاكمةه 
لإدانة الجرائـ العنصرية التي تيرتكب بيف حيف كآخر، في 
الغرب المعاصر بحؽٌ المياجريف العرب، تتركٌز في كعي 

القارئ لدل متابعتو كقائع المحاكمة العنصرية التي صاغتيا 
القصة بفنية عالية، اعتمدت عمى المفارقة الساخرة، 
كالمشيد الغني بالتفاصيؿ المثيرة، كالتنكيع في السرد 

المستثمًر لتقنية التكثيؽ، كتعددية كجيات النظر، 
.  كالاستدعاء، عمى نحك غير مباشر، لثقافة سينمائية

يمكف الزعـ أخيران أف قصص المجمكعة قصص مدينية 
فضاءاتييا، كمكضكعاتييا كمناخاتييا الثقافية مستقاةه )بامتياز 

أفادت، عمى صعيد المبنى الحكائي، مف تقنيات  (مف المدينة
بالعناية بتفاصيؿ المكاف، كتعددية : القصة القصيرة الحداثكية

الأصكات، كبناء الحبكة المتشظية، كاستثمار الفنيات 
السينمائية، كالمسرحة، كالمشيدية، كتكخٌي الشاعرية في 
المغة، ككسرً رتابة الزمف الحكائي، كقاربت، عمى صعيد 

نسانية ككنية، في  المتف الحكائي، ىمكمان ذاتية مجتمعية، كا 
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تصميوـ مخطٌط  لمكصكؿ إلى عقؿ المتمقي كمشاعره، محققةن 
كقبؿ أف . النجاحى فيما رمتٍ إليو أحيانان، كمخفقةن أحيانان أخرل

أختـ أشير إلى أنني لـ أستقصً قصص المجمكعة كميا 
بالمعالجة لاجتياد نقدم، كأفٌ بعض قصصيا كردت تحت 

، كىي في رأيي قصصه قصيرة، (قصص قصيرة جدان )مسمٌى 
فقد افتقرت إلى سمات الكمضة، كبراعة المطمع، كالمفارقة 
المدىشة في الخاتمة، كالاقتصاد المفظي، كالتكثيؼ الشديد، 
كالفعمية في بناء الجممة، كغيرىا مف السمات لتستحؽٌ اسـ 

. القصة القصيرة جدان 
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نظراته نقديةه في قصص بيانكا ماضية 
 

 (عمى ضفة المكت)قصة 
إفٌ صكت الحب يظؿ أقكل مف قدرة العاشقيف عمى كتمانو، 

التي انتصرتً  (عمى ضفة المكت)كىذا ما يتجمٌى في قصة 
فييا القاصٌة، كدأبيا دائمان، لمحب، متساميان فكؽ المكاف، 

جاءت النجكل مصكغةن في قالب مف المشاعر . كفكؽ الزماف
الجميمة؛ لتضفي عمى القصة لكنان مف ألكاف السيرة 

الشخصية المحبَّبة، كفي صكرة اعترافات مقدٌسة، ينطؽ بيا 
كجيبي قمب، أك نظرةه ساىمة، أك صكته يذيب أسلبؾ 
الياتؼ، حيث لا مجاؿ لمكابرةو حمقاء، تنتصر لكرامةو 

كىؿ في العمر بقية حتى نيدرىا في مكاقؼ . "مزعكمة
إفٌ ". متشنٌجة تطيح بكؿ ما بنيناه مف صركح الحب الجميؿ؟

الحب لا يعترؼ بانتفاضات الجسد الثائرة في نطاؽ الأفعاؿ 
كردكدىا، إنٌو أعمؽ غكران ممٌا يجرم عمى السطح، كتترجمو 
، أك التزاوـ سخيؼ  ، أك عيدو وـ كمماته ىكجاء في صكرة قسى

فيؿ كقَّع القمبي بالدـ عمى كثيقة العيد الجائرة؟ . بالقطيعة
ىؿ أيخذ رأييو بسماع نبضاتو غيرً المنتظمة كصرخات 

احتجاج؟ ماداـ شيءه مف ذلؾ لـ يحصؿٍ، فممقمبً أف يعمف 
الحؽُّ في أف يرفض -  كحده –حالة العصياف كالتمرد، كلو 

كثيقة الإذعاف، كيتمسٌؾ بشرط الحب الخالد الذم لا تزعزعو 
. الشككؾ، كحالات التردٌد المريض
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 (جدراف المحطة)قصة 
تسيطر في ىذه القصة ىكاجسي الحزف كالخكؼ، كقتامةي 
عالـ اللبشعكر، كيىخاؿ القارئ نفسو أماـ فيموـ بالأبيض 

النفسية،  (ألفريد ىيتشككؾ)شديدً الشبو بأفلبـ  كالأسكد،
حيث المغزي المحيٌر، كالشخصيةي الإشكالية، كالأحداثي 

ٌـ  المتداخمة في المكاف كالزماف، لا يربط بينيا سكل أنيا تت
كييحيؿي الحدثي . في كعي الكاتب، كلا كعيو، عمى حدٌ سكاء

 إلى تفاسير متعددةو، كثيره منيا ينتمي إلى ،النفسي  بطبيعتو
زمف الطفكلة البعيدة التي تختزف الذاكرةي منيا الأحلبىـ 

 في تككيف ذاتى التأثيرً الخطيركالككابيس، كالرؤل الغائمةى 
 مكانة ا ذحيف يغدك كبيران شخصية الإنساف، كتكجيوً سمككو 

كالرمكز في القصة شديدةي السٌطكع في . اجتماعية اعتبارية
 كالقطار، الدلالة عمى الكآبة كالتكجٌس، كتبدك المحطة،
الشخصيات فإفٌ كالسفر إلى المجيكؿ رمكزان مكتنزة، ككذلؾ 

الغريبة كالمجنكف، كالرجؿ الكحيد الذم يعرؼ سرٌ انتحار 
 كتنظر بطرؼو خفي، الفتاة، كالمرأة التي تمتحؼ بالأسكد،

تجعؿ القصة مفتكحة عمى التأكيلبت العديدة، إضافة إلى ما 
ٌـ . تضفيو مف أجكاء غرائبية ممغزة تأتي المغة لتشكٌؿ ث

بصكرىًا الحسيةً المخيفة، أك بأخيمتيا الحادٌة، أجكاءى 
ر فيو مشاىدي القصة المكف الذم ). الأستكديك الذم تصكَّ

، (الحديد الممتد الذم يخترؽ المحطات)، (يصرخ في المكاف
إلخ   .......(السؤاؿ الحائـ عمى شكاطئ الأركاح)



 115 

 القصةى ىك انتحاري فتاةو في ظركؼ ينتظـحدثه كحيد 
ء عمى مش  لا؟غامضة، فيؿ كاف حدثان حقيقيان، أـ متخيلبن 

. كقكع الحدث أك عمى جدراف المحطة يدؿٌ عمى القضباف،
كعمى الرغـ مف صراخ الضحية الذم شؽٌ سككف المكاف 

لـ يأبو أحده، كلـ يعرؼ السرَّ سكل رجؿو كاحد لـ  كالزماف،
 شخصية البطمة، معينطؽٍ، كلـ تستنطقو القاصةي المتماىية 

إفٌ القارئ لا يستطيع أف يربط بيف . أك الفتاة المنتحرة
الأحداث؛ لأنيا لا تخضع لمنطؽ السببية، كلا سيما أف 

الضمائر المستخدمة في القصة كانت متباينة، فمرةن يسكد 
ضمير الغائب عمى طريقة السارد العميـ، كمرةن أخرل يتكلٌى 

 مف الداخؿ، تبئيراؿطريقة ضميري المتكمـ ميمةى السرد، عمى 
يتماىى مع إحدل الشخصيات، كىكذا نجد أنفسنا أماـ لعبةو ؼ

كالاستنفار الذىني عمى مدار  سردية تبقينا في حالة التكفٌز،
صة مف خلبؿ ىذه ؽكتبدك اؿ. القصة حتى تمفظ أنفاسيا

، لكفٌ كؿَّ مشيد قتبعثرتٍ مشاىدي  ـ ثقيؿ،ؿالمعطيات أشبوى بح
فيو عميؽي الغكر، بعيدي التأكيؿ، باعثه عمى الدىشة 

كالتساؤؿ، يحمؿ مف الدرامية عناصرى كثيرة تنأل بالقصة عف 
. التقميدية
 (يكـ يخضرٌ العشب)قصة 

ىك إلا  يبدك لي أفٌ الشخص الذم يتحدث عنو البطؿ ما
، ق يتمنى أف يككفشخصه أك . نفسيو في لحظة الفعؿ كالتحقٌؽ

سمًو، كعزمًو، كمباشرتًو للؤمكر، كعفكيتًو في التعامؿ  في حى
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غيري  كىي لعبةه ذكية،. ميتعيا، أك مصائبيابمع الحياة، 
مباشًرة، تحيؿ إلى البعيد غير المألكؼ، كتغامري في الشكؿ 

عبٌر بحرية، بلب رقابة مف ت أف ةالقصصي، كتسمحي لمكاتب
لنفس العاجزة عف الحركة مف االأنا الصارمة، أك تبكيتو 

 عمى صعيدىا الشخصي، أك صعيد علبقتيا سكاءكالتغيير، 
 عمى العشؽ ةه ، قادرة كالمتخيىؿة الأنا الافتراضيق فيذ.بالآخر

تخمٌى عنو، تلا كىي  ،محبكباؿكالبكح العاطفي، كامتلبؾ قمبً 
ليرحؿ ؛ (الكفف) يرتدم الثكب الأبيض فحتى في مكتو، حي

 عمى العشب  معان مع مىف يحبٌ في العالـ الآخر، كيمرحا
إنيا خكاطر جميمةه . د الحياةمالأخضر، كما لك كانا عمى ؽ

 كتنقٌب عف لفظية،تسبح في عالـ سحرمٌ مف العذكبة اؿ
أسرار النفس الإنسانية في مكقفيا مف الأشياء، كفي 

خفاقاتيا، كمعانقتًيا لمككفً بناسو، كطبيعتو  .طمكحاتيا، كا 
رغبة جادٌة في أف يككف كىي، في الكقت نفسو، تيفصح عف 

أخيران، لا .  طعـ المكاجيديشبولمكتابة طعمييا الخاصُّ الذم 
أعرؼ مغزل ىذه الخاتمة التي تتحدث عف مسافرو يحطٌ 

ىـ ؛ رحالىو في مدينة الأساطير ليخطٌ عمى صفحة بيضاء عكال
كفي تقديرم أنيا محاكلةه لتضميؿ القارئ مف خلبؿ . افتراضية

الإيحاء بالطابع الإييامي في النص، الأمري الذم يتنافى مع 
 عمى التخييؿ دكف الحاجة إلى تذكير ةطبيعة الفف القائـ

لا أفسدنا عممية التذكؽ نفسىيا  .القارئ بذلؾ، كا 
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 (مرآة بلب لكف)قصة 
ىـ قادركف عمى رسـ الفرح، لكنيـ غير قادريف عمى "

 ىؿ تصمح تمؾ العبارة لتككف تمخيصان مخلبن لقصةو،. "صنعو
عف  لـ تخؿٌ بكعد الفف أف يككف أعظىـ رسكؿو في التعبير

الألكافي في تسكد ؟ مأساة في التعبير عف اؿشأنو ؾ،الممياة
غكايات ؿ ةشيياؿتفتح ؼ إلى درجة الإغكاء الآسر؛ ةقصاؿ

كـ . لرقص عمى أنغاـ البكح المقدساالسرد، كغكايات 
، كأنا أقرأ القصة،غىبط ىـ اليادئ تي  يترؾ شيئان ؿـالذم  الرسا
كالحركة لتمؾ  كجميلبن في طبكغرافيا المكف كالصكت، جميلبن 

إلا  القرية التي كانت قريةن في يكـ مف أياـ فرح الفصكؿ،
كخمٌده بالمكف الفاتح، أك الداكف، لا فرؽ، الميٌـ أف يككف 

رسـ الإحساس، كالعاطفة، كرسـ الحمـ قبؿ أف ؿ لكنان مناسبان 
 لمدفتر الأغبرً تي كـ رثي. ق يدي الغدرتغتاؿايتشكٌؿ، كبعد أف 

فتكقؼى عف  الذم كارل كجيىو خجلبن، بعد أف أذىمتو الكارثة،
أغمض عينيو، كالكتابة ليندب الجماؿى عمى طريقتو الخاصة، 

ثكي مؤثًران   ألا يككف شاىدان عمى مأساة يكتبيا ندبي العجائز، كحى
قدرةه عمى  الندب بقيت فيإف ىذا، التراب فكؽ الرؤكس، 

، أىك "انظركا كيؼ راح يرسـ المكحة": يقكؿ الراكم .التعبير
أعصابو ب تحكٌـتعجبه أـ استنكاره مف قدرة الفناف عمى أف م

 آمنة، يأتييا ت لقريةو كافالييكؿى العظمي بغيي حيف ييتمًؼ اؿ
 أك تعتدم رزقييا رغدان مف كؿ مكاف، كلـ تكفرٍ بأنعـ ربيا،

 اصطمحت بعد أفالرغبةي في تخميد الجماؿ ىي  أـ عمى أحد؟
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سكل لممقاكمة  سلبحو  يبؽى مف ـ فؿ؛يدي الغدر عمى الفتؾ بو
التحدم بالفف، كالاعتصاًـ بو في مسرل الزماف؟ لماذا حرص 
الفناف عمى رسـ كؿٌ شيءو في القرية مف إنسافو كجماد؟ في 

، كحالة  كضع السككف، ككضع الحركة، في حالة النكـ
الذم يمزج عدستو  مبدعاليقظة، فكاف بمثابة المصكٌر اؿ

 ككاف ىمُّو أف يخمٌد المأساة في الذاكرة التي بجمكح الخياؿ،
الأبيض : قطلكنيف ؼب الألكافى في صندكقيا السحرم اختزلت
أمُّ جماؿو في منظر الفلبحة العائدة مف الحقؿ . كالأسكد

أطفاؿ حسنان في السعي عمى بلبء بثيابيا الرثة، كقد أبمتٍ 
ٌـ ماذا فتات عمى  ليفى رضٌع، كأفكاه فاغرة الأشداؽ، طعاـ؟ ث

أيتيا الأـ؟ ألا تصدقيف عينيؾ؟ ألا تصدقيف أف بيتؾ، مأكاؾ 
 فابكي ، كذٌبتو عيناؾلكقد غدا قاعان صفصفا؟ إنو الكاقع، ك

  . البكاءيشفيؾ إلافمف  كابكي،
أيف كانت مخبكءةن تمؾ المرآةي العقيـ؟ أفي الجدار الخمفي 

 كماذا كانت تفعؿ ىناؾ؟  أـ في عقمو الباطف؟لمكحة الفناف،
القصة، لكنيا التي ادٌخرتٍيا مفاجأةى اؿلا شؾٌ أنيا كانت 

مفاجأةه مرعبة، تذكرنا بمرايا الأساطير التي تقمب سحنة 
لـ يكف في المًرآة إلا اليكاءي . الناظر فييا إلى كائف بشع

يـ الأرض اليابس، مي المثقؿ بالغبار، كعير  الأشجار، كىشي
إلا قريةه كانت ىناؾ  الحياة، لـ يكف بقايا مف ىازئكالمكتي اؿ

 مف أىؿبالأمس القريب قرية، ككاف أىميا سكانان، فصاركا 
: أىي المًرآةي التي فضحت عبثى الفناف، أـ التي قالت. القبكر
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إفٍ أردتى أف تعرؼ حقيقة أم شيء، فلب بد أف تقمٌب الأمكر 
حاكلتن أف أفعؿ كما ، عمى كجكىيا، أك تقرأ ما كراء السطكر

مع القصة؟ 
 (كجو القمر)قصة 

قد يككف السجف حقيقيان، كقد يككف رمزان لمحياة التي 
لا ييٌـ، فقد . أصبحت، لبؤسيا كقتامتيا، أشبوى بالسجف

استطاعت القصةي أف تسجٌؿ بدقة تيحسدي عمييا عذاباتً 
السجف المادم كالنفسي، كأعتقد أفٌ المظاىر المادية 

كالجدراف التي كانت تضيٌؽ الخناؽ عمى الشاعر، شيءه ىيٌفه 
. بالقياس إلى الضغكط النفسية الخانقة التي كاف يكابدىا

السجيفي ىنا سجيفي الغربة عف العالـ المحيط، كسجيفي الفكر 
كالاعتقاد، فالكممةي الصادقة ىي ما أكدل بو إلى السجف 
الحقيقيٌ، أك الرمزمٌ، تمؾ الكممةي التي يعادييا الكبار؛ لما 
فييا مف صدؽ يعرٌم الفساد، كيكشؼ عف حالات الابتذاؿ 

كالتردٌم، كييظير النفكسى المريضة كالمجرمة عمى حقيقتيا؛ 
لذا فإفٌ أشدٌ ما تكرىو تمؾ النفكس كممةه صادقة عمى لساف 

لقد يئًس . قصيدة، أك في جكؼ شاعر ييمس بيا ىمسان 
الشاعري مف إمكانية التكاصؿ مع الآخر، لكفٌ الأمؿ انبثؽ 

عندما أطؿٌ طفؿه مف ككٌة السجف الرىيب، كاسترعى انتباىىو 
عالىهـ غريب ينطؽ بالكحشة، ككدٌ بفضكلو الشعرمٌ أف يتعرٌؼ 

كانت مفاجأتيو كبيرةن عندما رأل الحياة الكاممة . ما فيو
مسجكنةن فيو، كعرؼ أفٌ مف الممكف لقكل الشر أف تسرؽ 
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انعقدت . اليكاء النقي، ىكاءى الحرية، كتحجبىو عف الناس
صداقةه بريئة بيف الطفؿ كالشاعر، ككاف الشعري رسكؿى 

صحيحه أفٌ الطفؿ لـ يفيـ كثيران مما جاء . البدايات الجميمة
في متف قصيدة الشاعر، لكنٌو شعر بتيٌار الحزف المتدفؽ 

اخترؽ حيجبى الكممات إلى جكىر . فييا، فكاف أعظىـ قارئ ليا
. الإحساس كالمعنى، كحقٌؽ تكاصلبن فائقان مع مبدع النص

أعطتٍ قراءتيو المعمٌقة لمنص فسحةى الأمؿ لمشاعر الذم عاد 
لو إيمانيو بقدرة الكممة عمى صنع المعجزة، كفتحً ككلن لمحرية 

ٌـ بأف يككف لو . لا نظيرى ليا أماـ البصيرة لـ يعدٍ الشاعر ييت
شراقتًو عف كجكه القراٌء  قراٌء، فقد أغناه القمري بطمعتو، كا 

المتعىبة التي شغميا بؤسييا عف قراءة الشعر، رغـ أنٌو مفتاحي 
.   خلبصيا

تتجاكز القصة آفاؽى الجماؿ العادم، بتصكيرىا حالةى القير 
يـ مشدكىان أماـ ركعة العبارة التي لـ  الإنساني، كينفغري الف

لا : "تضًؽٍ عف استيعاب الجماؿ في إحدل تجمياتو المدىشة
أعرؼ الآف أىك نياره في الخارج أـ ليؿ، ككيؼ بإمكاني 

الاستدلاؿ عمى الزمف، كأنا أشعر بو لزجان، مقيتان، مكحشان، 
... غامضان كأعمى، غرفةه تشيؽ ظممةن، كلاتزفر سكل أنيني

الغرفة الممعكنة، كؿٌ ما مف جية تفضي إلى خارج ىذه 
أمُّ أمؿو يتبقٌى إذا ". الجيات إلى ىنا فقط، فقط إلى الداخؿ

أصبحت كؿٌ جيات الغرفة تفضي إلى الداخؿ؟ كأمٌ غرفة تمؾ 
التي تشيؽ ظممةن، كلا تزفر سكل الأنيف؟ إنيا الغرفة التي 
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نيا القدرة . تصنعيا الكممة الساحرة، كيسجد ليا الخياؿ كا 
الفنية التي تصنع في كؿٌ يكوـ غدان مبشران بقصة تبدع 

. شركطيا الخاصة بمعزؿو عف التنظير
الحدث يبدك متخيٌلبن، غير حقيقي، كالشكاىد عمى ذلؾ كثيرة، 
فكيؼ لمسجكفو أف يجمس مع الطفؿ فكؽ ىضبة خضراء؟ 

ليس ذلؾ ميمان؛ لأفٌ . سكاء أكاف ذلؾ حقيقةن، أـ في الأحلبـ
الحدث في القصة أقرب إلى الاحتماؿ منو إلى الكاقع، 

كالعبارة الممكسقة، كالمجنٌحة ىي شغؿ القصة الشاغؿ، كمف 
مىمية كالتركيبية فييا، يدرؾ تمامان ما  يتابع الانثيالات الجي

ثمٌة ىكسه بالمفردة الأنيقة التي . عنيتو مف كلبمي الآنؼ
تتلبحـ مع أخكاتيا؛ لتشكٌؿ ىذا الحقؿ الربيعي مف الدلالات 
الزاىية بالمكف، كالظؿ، كالحركة، كالصكت، فإذا تخمٌؽ مف 
لا فميذىب الحدثي  ىذا كمو حدثه ما، كاف الاكتماؿي الفني، كا 

إفٌ . إلى ما يذىب إليو، كلتذىب التآكيؿي إلى ما تشاء
القضية الفكرية التي تنسجيا الصكر كالكممات، ىي الياجس 
كاليدؼ، كما الحدثي القصصيُّ إلا تيكأة، لذا فإنو مجرده مف 
عنصرم المكاف كالزماف، مجرده مف الفضاء الطبيعي في 

في القصة الحداثية ربما يرل . الكاقع الحي، أك المحتمؿ
البعض أفٌ تجاكزى العناصر التقميدية التي أيرسيتٍ دعائمييا 

في القرنيف الماضييف بات أمران ضركريان، كربما رأل آخركف 
حسان، كجمالان، كأفقان، ىي : غير ذلؾ، كتبقى الذائقةي المتطكرة
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القادرة، كحدىا، عمى النقد كالتقكيـ، عمى المعايشة الحقيقية 
. لمنص
 (ىؿ تكفي سنتاف)قصة 
مؤلهـ أف يككف التبايف كبيران في الاختيار بيف ىك كـ 

ييرب أحدىما سريعان باتجاه المكت، كيعدك الآخر : عاشقيف
ككـ ىك خارؽ لممألكؼ أف يصبر محبّّ ! نشيطان نحك الحياة

حريؽ  كيتركو ؿسنتيف كاممتيف عمى محبكب يتجاىؿ مشاعره،
 أـ ،أىي الكبرياء الغبية! داخمي يأكمو، دكف أف يبكح بو

تصحٌر المشاعر إلى درجة اليبكسة الكاممة؟ ربما سنتاف لا 
كتستحيؿ  تكفياف حتى تنضج العكاطؼ في نفس كائفو بشرم،

قتؿ ببركدتًو قد جمران، كربما الطيفي اللبزب في جبمٌتو 
.  الصقيعية كؿَّ نأمةو لمحياة فيو

في القصة قدرةه فائقةه عمى تصكير المدٌ كالجزر في المشاعر 
سه ؼى المكبكتة، التي يمنعيا عنفكافه مىمكيٌ مف الاندياح، كفى 

كىي .  الذىاب بالأحاسيس إلى أقصاىا رعشةن كتكتٌران مفمديده 
 الجنكسة في النص الإبداعي؛ إذ نظريةد مٌ قصة نسائية تؤ

قؼ، كتتناسؿ الأفكاري االمكفي  ان يتجمى اليمس الجكاني سيٌد
الجزئية كتنكيعات ضركرية عمى الفكرة الرئيسة، كيغيب 

يحيؿ ؛ ؼالمنطؽ السببي مفسحان كؿَّ المجاؿ لممنطؽ الكجداني
 مع القراءات ىالا يخبك كىج الكممات إلى نيكتركنات مشعة،

 الذرل، نكٌعي الحدثي في القصة نفسيّّ مت. المتعددة لمنص
يتذبذب ىبكطان كعمكان مع قكة المشاعر كضعفيا، عيقدتو أنو 
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أك  ،ةبلب عقدة، كلحظة التنكير فيو لا تيختزؿ في عبارة كاحد
نما في ىذا الحزف الشفيؼ الذم يبسط رداءه  في الخاتمة، كا 

فتممس فيو قدرةى الأنثى الرىيبة عمى إغلبؽ  عمى النص كمو،
لا كلا يزيدىا الزمفي إلا عمقان،  فكىةً بركافو بعاطفةو جبارة،

ر مف سعيرىا إلا كمماتو غرانيتية،  بغيريصعب تفتيتييا  تيمرّْ
 .غثٌ  الشرح النثرم اؿ النائي عفمعكؿ التذكؽ الشعرم،

 (كاف الكقت فجرأ إلا قميلب )قصة 
يصعب التكيٌفي بالمسار الذم أخذتو القصة، كبتطكرىا 

فقد كاف إدخاؿي المرآة كبطمة في القصة انعطافان . الدرامي
لـ . ميمان في حبكتيا، أضفى لمسةن ساحرة عمى أحداثيا

تكتؼ القصة بأنسنة الأشياء، أك تشخيصيا بالطريقة 
نما أكسبت ىذه الجكامدى خاصيٌةى الصراع  البلبغية التقميدية، كا 
التي تيعدٌ في العمؿ الفني ركيزةن أساسية، تمنح العمؿى الحياة، 

كتيمدٌه بالعناصر الضركرية لجعمو كاقعيان، أك متخيلبن برسـ 
ىناؾ مسألةه تمفت الانتباه في الحدث، ألا كىي . الكاقع

المرآةي غدتٍ أكثر التصاقان . الانتصار لفكرة التضحية كالعطاء
بالبطؿ مف أم كائف آخر، فقد آكتو مف الريح، كآنستٍو في 

كألقتٍ عميو كشاح . الأياـ المكحشة، كحمتٍو مف البرد القارس
كانت، ببساطةو، امرأتىو الحقيقية حيف اكتفت حبيبتيو . الشمس

بالحبٌ عف بعد، كلـ تحسف استغلبؿ الكمماتً الرائعة التي 
ٌـ عجز عف كتابتيا ثانية،  كتبيا ليا في لحظاتو أثيرية، ث

حيث لـ تعد الأحاسيسي ذاتى الأحاسيس، كالحبيبةي في منألن 
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، . عف العيف كانت المىرأةي تظفٌ أفٌ أجمؿ ما في الحب الصمتي
ككبتي العكاطؼ، كالتعكيؿي عمى نبض المشاعر في الداخؿ، 

يـ يككف حاران في الأعماؽ، متخثران عند الظيكر لكفٌ . مثمما الد
المًرآةى كانت أكثرى كاقعيةن في الحب؛ إذ قدٌمت الحضف، 

كالدؼء، كالحناف، كالحماية، فكأنما الكمماتي الرائعةي التي 
كتبيا البطؿي لحبيبتو في رسائمو كانت مكجٌيةن ليا، لا لأنثاه، 
فاحتفظتٍ بيا داخؿ الغرفة، كمتٌعت النظرى إلييا طكيلبن، كىي 

. مسجٌاة عمى الطاكلة، كلعميا كانت تعيد قراءتىيا كؿٌ يكـ
، استبدٌت الغيرة  كحيف أرادت الحبيبةي أف تستعيد الرسائؿى
القاتمةي بيا، كنشب الصراعي كأقكل ما يككف، كأعنؼً ما 

لقد حطٌمت . يككف، حتى استحاؿ إلى قضية حياة، أك مكت
المًرآةي نفسيا لمٌا أدركت أف الكممات الرائعة سترحؿ عف 
رٌتيا، فربما لف ترل معشكقيا مف  الغرفة، كتستقرُّ بيد ضى

جديد، لف ترل جسده كملببسو، لف تسمع صكتو، لف تشٌـ 
رائحتو، كأدركت أف كؿٌ ذلؾ مرىكفه بتمؾ الكممات التي ستعيد 

إذف، لـ يكف أماميا سكل . لمشكؽ كقدتىو، كلمعكاطؼ لييبىيا
الانتحار كالتشظي؛ لأنيا بذلؾ تضمف تبعثرى الأكراؽ، 

كطيرانىيا في كؿ اتجاه، كالأىٌـ مف ذلؾ عدـ كقكعيا بيد 
فكرةي القصة جميمة، . غريمتيا، منافستيا عمى قمب الحبيب

. كنيايتيا كذلؾ، لكفٌ سحر كمماتيا كاف الأجمؿ
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 (رقصة ربيعية كحمـ قديـ)قصة 
لا بدٌ لمقارئ أف يعيد نظىـ حبٌات القصة المؤلؤية في سمؾو 
كاحدو مف مخيٌمتو، كمكىبتًو القصصية، كمشاعرهً الرىيفة 

ف بدتٍ بعيدة،  القادرةً عمى تصكٌر العلبقات بيف الأشياء، كا 
حتى يستطيع أف يتممس بأصابعو، كأحاسيسو، كذكقو الفني 

 (بيانكا ماضية)جماؿى القصة التي تشبو الكثير مف قصص 
في المراكغة، كالكلكع بالدىشة، كانفساح أمداء التعبير، 

كالقفز بيف الخكاطر كالأفكار، كالعناية بالجممة الشعرية التي 
. تستدعي جممةن أخرل مف مجرٌة ثانية في سماء الإبداع

عندما يستحيؿ عمى عاشقيف أف يرقصا رقصةن ربيعية في 
مدينتيما، أك في الريؼ حيث تثكم قبكري أسلبفيما؛ لأنيما 
فقدا الانتماء إلى الحاضر كالماضي، فإنيما سيبحثاف عف 
حمبةو أخرل لمرقص، تستجيب لإيقاع أقداميما، كلف يجدا 

سكل القصص، كالقصائد مستعدةن ليذا الدكر، كلكتًـ 
تبدأ القصةي بيذا التساؤؿ الممغز . أسرارىما اللبنيائية

لماذا تركتىني أبحث في كفؾى عف خطكطو لـ أرسمٍيا : "كالفاتف
ٌـ تيختـ بدائرةو تنغمؽ عمى "أنا، كرحتى تدكٌخني بنياياتيا؟ ، ث

؛ "لاتتركني أبحث في خطكط يديؾى عف النيايات: "تمؾ البداية
لتشكٌؿ ىذه الاستدارة الذكية معادلان فنيان لمدائرة الميتافيزيقية 

التي ترسـ مصائر البشر، كتجعؿ الحبَّ قدىران كاثؽ الخطى، أك 
كـ ىك قاسو ألا يككف رفيؽي ىكاؾ . أحمؽ الخطى، لا فرؽ

ككـ ىك مؤلهـ أف ! قادران عمى حمؿ أعباء اليكل، كما أنت
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يتباطأ عنؾ في رحمة الصعكد بالحب إلى الله؛ لأفٌ جناحيو لا 
تعقًدي الساردةي التي لا اسـ ليا في القصة، ! يصمداف لمريح

الأكؿي . كلا عنكاف، مكازنةن بيف طريؽ الحياة، كطريؽ المكت
ىك حبّّ يتخمٌؽي كؿٌ يكوـ عمى أيدم عاشقيف لا يحفلبف 

بالنيايات، ما داما لا يصنعانيا، كىك طريؽه صاعده باستمرار 
مع  نحك الأعمى، كالثاني ىك حبّّ مف ذكريات الماضي، جى
دٌتيا، يسير منحدران نحك المقبرة التي  دٌ الراكية كجى بيف جى

تحتفظ ذاكرةي الراكية المتماىية مع البطمة، . ضمٌت رفاتيما
بصكرو مترفةً الضياء لجدٌىا كجدٌتيا، كأنيما أيقكنتاف 
مقدستاف، كتستحضري مع صكرتييما رائحةى السندياف، 

كالبمكط، كالبخكر، كتتعرٌؼ مف طريقة دىففً جدٌتيا في المقبرة 
لاحظ رمزى الشرؽ كدلالتو )إلى الجيات، إلى الشرؽ خاصةن 

كعمى امتداد السرد في القصة ثمٌة تماهو بيف . (عمى الانتماء
قصة الحبٌ التي تنسج البطمةي خيكطيا مع حبيبيا، كقصةً 

حتى إفٌ الحفيدةى العاشقة تعقد . الحبٌ التي عاشيا الجدٌاف
: مقارنةن بيف حبيبيا كجدٌىا، فتخاطبو مباىيةن بجماؿً جدٌىا

نما بطكلو فقط" ، فما تعميؿي "لـ تكفٍ لتشبوى جدٌم ببشرتو، كا 
تمؾ المقارنة كالمماىاة؟ إننا قد نجده، كبضربو مف التأكيؿ، 

عبادة )في تعمٌؽ الكاتبة بالتراث الركحي كالمادم للؤجداد 
، كشعكرىًا بتأنيب الضمير لعدًـ الكفاء لو، أك (الأسلبؼ

كآخر مرة نادانا : "انظر إلى حديثيا عف جدىا. الرعاية لحقو
، كتأمٌؿ كيؼ "كي نأتيو لكداعو خارج الصندكؽ، لـ نأت



 127 

. كانت ترل في حبيبيا شبيان بجدىا في الطكؿ فقط لا بالبشرة
كحيف ترقص مع حبيبيا عمى أغاني عبد الحميـ حافظ، 
كفضؿ شاكر، تعترؼ بأفٌ جدىا كجدتيا كانا يرقصاف في 

المدف لا تعترؼ بالرقص، : "بطريقة أفضؿ (الدبكة)حمقات 
".  كلا بالألحاف، ربما القرل كحدىا تدرؾ جيدان مساحة الأغاني
القصة خمطةه فنيةه مف الذكريات، كتيٌار الكعي المباطفً  

للبشعكر، كمف الكاقعً الذم تجدؿ ضفائرىه حكايةي حبٌ، لا يراد 
كىي قصة لـ . (محمكد دركيش)ليا أف تنتيي كقصيدة 

تيكتبٍ بمفردات تقميدية، بؿ بمفرداتً قيكة الكلبـ، كأصابعً 
السجائر المنتظرة، كأكراؽً الحبيبة الخالية مف العطر؛ كليذا 

. أريد ليا أف تظؿٌ بلب نيايات كذبذبات المكسيقا في الككف
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 ظكاىر قصصية في مجمكعة بشار خميمي 
 (حميب حمب)

إذا أردتى أف تقرأ قصة مكتممة العناصر، مديدة الأنفاس، تبدأ 
معيا كتصعد إلى ذركتيا، ثيـ تستريح في نيايتيا كلحظةً 

القصصية  (بشار خميمي)تنكيرىا، فلب تعرّْجٍ عمى مجمكعة 
المترىعة بالحكايات القصيرة، كالشخصيات التي صبَّيا في 

في متحفيا الشمعيٌ  (تاسك)قكالب شمعية كما فعمت مداـ 
؛ لتحسبيا شخصياتو (لندف)الشيير في عاصمة الضباب 

كاقعيةن مف لحوـ كدـ كأعصاب، كىي ليست كذلؾ بالفعؿ، 
الميٌـ إلا إذا أردنا مف الففٌ أف يككف صكرةن طبؽى الأصؿ عف 
، كألذَّ، كأكثرى حيكية مف  ىـ الكاقع، كلا يككف كاقعان أحمى، كآل

لا تركم غميمىو المجمكعةي  (بشار خميمي). الكاقع الطبيعي
القصصية الزىيدة العدد التي تتراكح بيف الخمس عشرة 

كالعشريف قصةن كما يفعؿ كتاٌب القصة عادة، بؿ تستيكيو 
الأعداد الكبيرة مف خمسيف فما فكؽ؛ كليذا كانت مجمكعتو 
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في مئة قصة، ككانت  (أخطاء)القصصية الأكلى الميعنكنة ب
في خمسيف  (حميب حمب)مجمكعتو التي نتحدٌث عنيا 

ذا كاف لمعتبة النصية المتمثمة بالعنكاف مف معنى . قصة كا 
، فإف  استحكذت عمى كثير مف قصص  (حمب)كمتناصٍّ مكازو

ضماران؛ فكاف  المجمكعة حضكران أك شبو حضكر، ظيكران كا 
لقمعتيا، كأجكائيا، كحاراتيا الشعبية، كتقاليدىا، كعادات 

ذا كنٌا قد ألمعٍنا في المقدمة . أىميا مثكؿه في أكثر مف نصٌ  كا 
إلى أف القصة القصيرة بكامؿ ىيئتيا كعناصرىا قد تككف 
غائبة، فإف المؤكَّد أف غالبية القصص في المجمكعة ىي 
مكاقؼ، أك قصص قصيرة جدان، أك لحظات قصصية متألٌقة 
تترؾ أثرىا الكاخز في نفس المتمقي كعقمو ساعةى ينتيي مف 
قراءتيا، بؿ إف البسمة الممغزة، كالمسحة الككميدية تنثاؿ 
مف الحرؼ الأكؿ لمقصة إلى أف تمفظ أنفاسيا بيف يدم 

 (بشار خميمي)السردي لدل . القارئ تاركةن رائحتىيا المميَّزة
، كالمغة متكاطئة مع سلبسة القصّْ كعفكيتًو، كثمٌة  سمسه

تمميحاته ذكية ىنا كىناؾ تعتمد عمى المغة المراكغة، المرنة 
في اشتقاقاتيا، كتكليداتيا، كقدرتيا عمى تخميؽ الحدث مف 
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حكار بسيط، كأنيا أدكات ساحرو يخدعي بيا الأبصار، كيخمب 
ألباب المشاىديف، فالدلالة تنقمب إلى ما يضادُّىا، أك تحتمؿ 
ملبن عمى التكرية كالمجاز كالإيحاء؛ لتككف  أكثر مف معنى حى
مطكاعةن لنظرةو نقدية تتلبمح في ثنايا النص، أك تكاكبو منذ 
لحظتو الأكلى، كاشفةن عف عيفو بصيرة مفتكحة عمى الآخًر 
كأضكاء المحارًس، كنفسو مرىفة الإحساس، كعقؿو مشاغب 

دائب الأسئمة، كرسالةو تريد أف تصؿ إلى متمقٌييا بأمانة 
كصدؽ، كما ىك الحاؿ بالنسبة إلى مصمحو اجتماعي، أك 
ناقد سياسي لا يمبس لبكس الكاعظيف بقدر ما ييمُّو أف 

يمقي كممتو كحصاة في بركة لتنداح دكائري الماء فييا بأكسع 
ما تسعفيا الطاقة كالدافعية، شاىدةن لمكاتب المبدع أنٌو قد 

بعضي القصص ىي شكاىد . بمَّغ الكممة الأمانة، كبرَّأ ذمتو
عمى أمكنة في مدينة حمب لا تزاؿ قائمة، أك تحكٌلت إلى 

صركح جديدة كمقيى العطرم، كمدرسة الياشمية، كسينما 
 ، غرناطة، كبعضيا أشبو بكثائؽ حيٌة عف مظاىر سمكؾو
كممارساتو بيركقراطية في مؤسسات تعميمية، أك تابعة 
لمقطاع العاـ، يمكف بسيكلةو أرشفتييا ككضعييا في قسـ 
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ضرب )المحفكظات تحت تصرُّؼ تاريخ المدينة، كقصة 
مف الطبيعي جداٌ أف تككف (. مدرسة مفتكحة)ك (الحبيب

غالبيةي القصص مستكحاةن مف مجاؿ التعميـ، تمؾ المينة 
التي أكمتٍ مف عمر الكاتب سنكاتو طكالان، كلا تزاؿ نيًمةن إلى 

ر كنظران لتشعُّب عناصر المينة، كاختلبؼ مكاقع . سنكات أخى
المعنييف بيا، كانت مكادُّ القصص متنكعةن بيف شخصية 

المعمـ كمعاناتو، كأجكاء التدريس كمفارقاتو، كطبيعة العممية 
كؿُّ ذلؾ . التربكية كملببساتيا، كىمكـ التلبميذ كمشاغباتيـ

تمَّت معالجتيو في إطار إنساني شفٌاؼ، كبىصرو نقدمٍّ لمٌاح، 
يجمٌي التناقضات اليائمة بيف الشعار كالتطبيؽ، كييطرًفنا 

ببعض المكاقؼ التي تجمع بيف المسرات كالأحزاف كأطياؼ 
ييفرد الكاتب المساحة  (أغنية سيير)في قصة . الحياة نفسيا

 (طبمة الإيقاع)ك (العكد)ك (الكماف)كاممةن لمحزف، كيترؾ ؿ
الطالبة  (سيير)كسائر الآلات المكسيقية أفٍ تحدّْثنا عف 

كالزكجة كالأـ، ككيؼ أفٌ المكت لـ يميميا كىي في ريعاف 
الصبا؛ لتكمؿى عزؼى لحف الحياة، كتساعد أطفاليا عمى 

تخطي المرحمة الأصعب مف أعمارىـ، فترابي حمب كاف في 
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كفي قصة . شكؽ إلييا، كلا بدٌ لممحبٌ أف يكافي حبيبو
نصحبي المكتى مرةن أخرل ليينيي  (المعممة كتمميذتيا نسريف)

بعد سنكات مف العمؿ الشاؽ،  (نسريف)حياة معممةً التمميذة 
 (نسريف)لـ تقضً . كالصبر عمى قمٌة الراتب، كعقكؽ الزكج

التمميذة الجديدة إلا كقتان يسيران مع معممتيا التي أحبٌتيا 
كأمّْيا الراحمة، كىا ىي تزكر قبرىىا في عيد المعمـ، كتضع 

كردة عميو؛ فيغدك جميلبن يحبو المرءي مف أكؿ نظرة، كما كاف 
كفي ىذه القصص التي . زكجي المعممة يقكؿ عنو منافقان 

يتصدرىا المكتي شخصيةن رئيسةن تسمك لغة الكاتب مفصحة 
عف عاطفة نبيمة، كتتشعرفي مف غير تعمُّؿ أك تكمُّؼ، كتتٌشح 

. إنٌو مىمًؾ الألكاف: بمكفو أسكد جميؿ لا نعدك الحقيقةى إف قمنا
لكفٌ المكت لا يظؿُّ أمير الحكايات، فالعممية التعميمية ملؤل 
بالمكاقؼ الطريفة التي تنزع البسمة مف شفاىنا رغـ مرارة 

أستاذ مادة العمكـ  (بحر العمكـ)الطعكـ في أفكاىنا، كالأستاذ 
العتيد يأخذنا معو في قصتو المعنكنة باسمو إلى مركز 

لنستمتع بالمقمب الذم شربو عمى  (البكالكريا)امتحاف 
مضضو يكىـ اختاركه رغمان عنو، كتحت التيديد رئيسان لممركز؛ 
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فطالتٍو العقكبات مف كؿٌ حدبو كصكب، دكف أف تجني يداه 
تتجمٌى المفارقة المغكية  (مدرسة مفتكحة)كفي قصة . ذنبان 

التي يجيد القاصٌ ممارستيا في أبدع صكرىا، كأبمغًيا دلالةن 
عمى الإمعاف في تشريح المكاقؼ، كتحميؿ الشخصيات، حيث 

يتسابؽ المسؤكلكف الكباري في قطاع التربية عمى اختيار 
" الظرؼ التاريخي الحساس: "العبارات الثكرية مف قبيؿ

فؿ التدشيف، في " منعطؼ ىاـ في حياة الأمة"ك في خيطبً حى
طىبيـ  الكقت الذم يتنافسكف بحماسةو لا تقؿٌ عف حماسة خي
لسرقةً الماؿً العاـ، كتحصيؿ المكاسب الفردية، كالمنافع 
الشخصية، رغـ ما يحممكف مف أسماءو ككينىن اختاركىا 

 (أبك كفاح): لأنفسيـ، أك اختارىا الكاتبي ليـ بعناية مًف مثؿ
؛ ليكغؿ في السخرية منيـ، (أبك فداء)ك (أبك نضاؿ)ك

ظيار التضادٌ الصارًخ بيف أقكاليـ كأفعاليـ، ثـ ييطمعنا  كا 
بخفة دوـ مع نياية القصة عمى حقيقة المدرسة المحتفى 

، مًف بناء خاؿو مف  بيا، فإذا ىي أشبوي بقاعو صفصؼو
ؿّْ ما تتطمبو العممية التعميمية  المقاعد، كالمياه، كالأسكار، كجي

كحتى في الحكايات أك . مًف كسائؿ كأدكات كميعدٌات
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الحكاريات التي جعؿ أبطالىيا أزكاجان كزكجات، اختار الكاتبي 
ىؤلاء مف قطاع التربية كالتعميـ، كأتحفىنا بحالات إنسانية مف 

ىمكـ المينة المادية كالمعنكية، ككاف مكضكعيان ناطقان 
بمساف الحياة في تناكلو علبقات الأزكاج فيما بينيـ، منتصران 

لمزكج تارة، كلمزكجة تارة أخرل، مقدّْران أفٌ الشر ليس 
محصكران في الأنثى أك في الذكر، بؿ ىك قًسمةه عادلةه 

، كمكافو أثير في نفس الكاتب، معظىـ (حمب)تغطٌي . بينيما
قصص المجمكعة، كذلؾ كإطارو خارجي للؤحداث دكف أف 

و مسار  تككف لو كظائؼي أخرل نفسية أك جمالية تكجّْ
كنمحظ الأمرى نفسو بالنسبة . الأحداث، كمصائر الشخصيات

إلى الريؼ الذم اتخذه الكاتب إطاران لخمسو مف القصص 
سمكؾ )ك (ذىبية)ك (طرؼ ثكب كحيمة)ك (أخت نايؼ): ىي

، كاف شغميو (جبؿ أخضر كسيؿ كثير)ك (يثير الشككؾ
الأساسيُّ فييا جميعان عمى العادات، كالتقاليد، كالعكاطؼ 

، فاضحان  ، كشيكةو، كاستئثارو البشرية مف غيرةو، كحبو
ؿ ليـ نفكسيـ  ممارسات طبقةً الإقطاع كرجالاتيا، حيث تسكّْ

لا سرقةى جيكد الفلبحيف فحسب، بؿ الرغبةى في الاستيلبء 
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كيستثمر القاصٌ . عمى زكجاتيـ، أعزّْ ما يصكنكف كيىفدكف
ببراعةو لإبراز تمؾ الرغبة الآثمة، آليةن مف آليات عمـ النفس 
في الكشؼ عف عالـ اللبشعكر كىي زلاتي المساف، كما في 

ألـ "بقكلو  (عطار)حيف يخاطب الآغا الفلبحى  (ذىبية)قصة 
: مستغربان  (عطار)فيقكؿ لو الفلبحي " أقؿ لؾً يا ذىبية عمرم

!". كلكف يا جناب الآغا أنا لست ذىبية، أنا زكج ذىبية"
كيتعمٌؽ الكاتب في ىذا الجانب الإيديكلكجي؛ فيعرٌم الكجوى 

عثماف )القبيح للئقطاع الخائف للؤرض كالكطف مجسَّدان في 
الذم يتنازؿ ( جبؿ أخضر كسيؿ كثير)بطؿ قصة  (آغا

لمقنصؿ الفرنسي عف ضيعتيف مف ضياعو العشريف في لعبة 
". يخسر بشرؼ كما يربح بشرؼ"كرؽو تأكيدان منو عمى أنٌو 

الجمالية كالتعبيرية كالإيحائية : يحتؿٌ الرمزي بدلالاتو المتعددة
: حيٌزان ميمان في قصص المجمكعة، فنتممٌسو في قصص

 (شارع التيو)ك (في قاعة العرش )ك (صمت الأشجار)
الرمز يمكف : ، كىك أم(باحة مدرسة ابتدائية)ك (النافذة)ك

الاستيداء إلى مرمكزه الدلالي بيسرو في معظـ القصص التي 
يبدك  (في قاعة العرش)أشرنا إلييا، غير أنو في قصة 
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مكتىنز الدلالة، حمٌاؿ أكجو، فالقصة، ككما يظير مف 
عنكانيا، مبنيةه عمى أرضية تراثية بمناخاتيا، كألقاب 

صاحب الفضيمة، حامؿ الأختاـ، ضياء النكر، )شخصياتيا 
، ككذلؾ في أسمكب سردىا الحكائي، لكفٌ المفارقة (عسكر

ـ بالتراث ظيكري  كيتيوـ في  (الككمبيكتر)في ىذا الجك المتخى
مأدبة المئاـ، كالغريبي أنو لا يعمؿ بالطاقة الكيربائية التي لـ 

تكف مكتشىفةن في ذلؾ الزماف، بؿ بطاقةً الجرٌ، نعـ، الجرٌ 
بكاسطة الحصاف، كيزيدي رمكزى القصة تعقيدان لكحةه رخاميةه 
تزداف بيا قاعة العرش لثعبافو يمتيـ دجاجة، كتضكع مف 
دميا رائحةي الكرد، كالحقيقة أنو إذا لـ تمكّْننا الرمكزي مف 

قراءتيا عمى نحكو كظيفيٌ عضكمٌ فإنيا تبدك لكنان مف ألكاف 
كلا يغيب عف . العبث المفسد لمففٌ أكثر مف ككنيا تقانةن فنية

قصص المجمكعة الجانبي الاجتماعيٌ الذم يفتح الأعيفى 
عمى مآسو كثيرة يغصُّ بيا الكاقع، كتعدٌد الزكجات في قصة 

جنازة الحاجة أـ )، كالنفاؽ في قصة (قيمكلة أميف زكي)
ىماؿ المرضى حدَّ المكت في قصة (فارس الطبيب )، كا 

مقاـ )، كالخيانة الزكجية في قصة (كزكجتو كسيارتيا
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أسرار امرأة )، كالنميمة كىتؾ المحارـ في قصة (الذىكؿ
لف نيقصٌر في البكاء )، كعقكؽ الكالديف في قصة (جميمة
، كتجدر الملبحظة إلى أف ىذه القصة الأخيرة قد (عميو

ر الدراسي لإحدل  تيرجمت إلى اليندية كأيدخمت في المقرَّ
ر بمغة بسيطة شفافة، كبمشيديةو  كميات اليند، كىي تصكّْ
حكارية خافتةً الصكتً كالحركة، صارخةً الدلالة، مكقؼى 
الأبناء مف كالدىـ الثمانينيّْ المشرؼ عمى المكت، إذ 

يضنٌكف عميو بسريرو في مستشفى، كبقميؿ مف الرعاية، 
ميخميف السبيؿى بينو كبيف المكت القادـ عمى أصكات بكائيـ 

إفٌ ىذه المآسي الاجتماعية لا يتـ تناكلييا بشكؿ . الكاذب
نما بطريقة  (ميمكدرامي) يىفطر القمب، كيستدرٌ الدمكع، كا 

ككميدية امتاز بيا الكاتب، تعتمد عمى المفارقات، كلعبة 
الأضداد، كالتكريات المغكية، كالحكارات الرشيقة، كالمشاىد 

الغنية، كالاقتباس مف المأثكرات الشعبية، كالمقطات المحمية، 
ٌـ  كالرسـ الدقيؽ لمشخصيات داخميان كخارجيان، كىي ظكاىر تع

قصصى المجمكعة كافةن، كتزيد مف أىميتيا عمى الصعيد 
الدراميٌ، كالتشكيقيٌ، كيظؿٌ أظيري ىذه المزايا الفنية قاطبةن 
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، كأكلاىا بالتكقؼ عنده إعجابان كتقكيمان المغةى (في رأيي)
 .القصصية الماتعة
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القصصية  (كصفية محبؾ)جكلة في عكالـ 
 

صدر لمقاصة كصفية محبؾ مجمكعتاف قصصيتاف عف دار 
عندما قرر ) بعنكاف 2008الفرقاف لمغات بحمب، الأكلى عاـ 

قمب كقمب ) بعنكاف 2009، كالثانية عاـ (النير الرحيؿ
، كتضـ المجمكعة الأكلى ثلبثيف قصة، كالثانية خمسان (آخر

تتراكح ىذه القصص مف حيث الطكؿ . كعشريف قصة
كالقصيرة  (كىي الأغمب)كالجنس الأدبي بيف القصة القصيرة 

جدان، كتتناكؿ مكضكعات شتٌى تلبمس ىمكمان ذاتية 
إنيا لغة قصصية بامتياز : كاجتماعية بمغة أقؿُّ ما يقاؿ فييا

تميؿ إلى السرد العفكم المنساب عمى نحكو يشعر بألفة 
القاصة مع ىذا الفف الجميؿ، كتمكُّنيا مف أدكاتو بعد دربة 

أظنيا طكيمة، كمراسو بالأساليب المختمفة، تقميديةن كحداثيةن، 
عمى نحكو لا يشؾٌ القارئ المثقؼ معو أنو أماـ مكىبة 

حقيقية أزمعت عمى أف تنتمي بقكة إلى عائمة ممارسي ىذا 
الفف الأصلبء، كأف تغكص بحثان عف القيمة العميا كالقيمة 
مو الانطباعات  الفنية فيما تكتب، بغضّْ النظر عما تسجّْ
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أك ضدىا -  كىي الأكفر–النقدية مف نقاط تحسب لصالحيا 
مف عناكيف قصص المجمكعتيف يييّْئ -.  كىي الأندر–

القارئ نفسو لمطكاؼ مع القاصٌة في عكالـ عديدة كغنية، 
كيكتشؼ معيا أك كحده كمتمؽٍّ مشارًؾ، حالاتو مف الفقر 
كالإحباط كأحلبـ اليقظة كالحب الركمانسي كسطكة التقاليد 

كالحنيف إلى التراث كضياع القيـ النبيمة كسطى طغياف النزعة 
المادية في الحياة التي تسحؽ بمسنَّناتيا الضخمة آلاؼ 

كقد تستطيع مقالاته اجتماعية أك أدبية أف . الميمَّشيف
تخكض غمار ىذه المسائؿ كميا أك بعضيا، فتشبعيا تحميلبن  
كتفنيدان كتجريدان، لكفَّ باعيا يقصر حيف تراكدىا مف مداخؿ 

جمالية أك نفسية أك رمزية بأدكات فنية مرىفة، كرؤيةو 
يمتزج فييا العقؿ بالكجداف بالخياؿ كما تفعؿ قصة فنية 

ناجحة؛ لتستقر في أعماقنا كمشاعرنا مطمئنةن إلى السكف 
عناكيفي القصص مشغكؿه . الأرحب كالأدفأ كالأكثر خمكدان 

عمييا بعناية، كقد نحتاج إلى تأمُّؿ بعضيا إثر الخمكص مف 
قراءة القصة؛ لندرؾ أنو كاف عتبة نصية يستمدُّ قيمتو 
كمحظة تنكير أك رؤيةو مكثَّفة أك عنكافو مراكغ يدخؿ في 
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قمب )مف مجمكعة  (الجائع)في قصة . صميـ فنيات القصة
مثلبن نكتشؼ أفَّ الجكع المادم لـ يكف مقصكدان  (كقمب آخر

عمى الرغـ مف الرثاثة المادية لمبطؿ التي أتقنت القاصة 
رسمىيا بجمؿو قصيرة مكقَّعة تمغي الحاجة إلى أدكات الربط، 

كتحفؿ بمفردات البؤس المعيش الفاقعة الدلالة، بؿ إفَّ 
المقصكد ىك الجكعي إلى تمؾ الأياـ التي احتضنت قصة حبٍّ 

جمعت بيف البطؿ كفنانةو تشكيمية، كبقيتٍ سران في حنايا 
الأضمع أباحتٍ ببعض خفاياه تمؾ المكحةي الميداةي منيا إليو، 
كتمثٌؿ تفاحةن حمراء قيضمت مف جانبيا الأيمف، كسالت منيا 

ني مف سعادة الكصاؿ كاف قميلبن  العصارة لتكحيى بأفَّ ما جي
كتمؾ القضمة التي لـ تيطفئ حمأة الجكع، كأفَّ سائر الأياـ 

كاف مسفكحان كتمؾ العصارة، لكفَّ العاشؽ اكتفى بتمؾ المكحة، 
كضمَّيا بيف جنبيو تحت معطفو القرمزم الممزؽ الطكيؿ 

كأغمى ىديةو يعكد بيا مف معرض غاليتو الفنانةً التشكيمية، 
ذاىلبن عف جكعو المادم، ثيـ ييقبّْؿ الزاكية السفمى مف المكحة 

التي تحمؿ تكقيعيا كىك مستمؽو عمى أرض غرفتو، إلى 
جكاره كسرةي خبزو ككأسي ماء لـ تمسسيما يده، فمتيدأ أنفاسو 
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لا يدكر في خمدؾ لمكىمة الأكلى، كأنت ترتاض في . كيناـ
قصص المجمكعتيف، أنَّؾ في عددو لا بأس منيا أماـ أفكارو 
فمسفيةو ميكّْىتٍ بماء المتعة المذىَّب لتككف قصصان لا أفكاران 

مف المجمكعة الثانية نيعًدٌ  (ليست لمبيع)ففي قصة . مجرَّدة
و للؤطفاؿ؛ إذ إفَّ  أنفسنا مف البداية لمتعامؿ مع نصٍّ مكجَّ

يـ طفؿو بشراء دمية، كمع التقطيع  (ثيمتو) البسيطة ىي حم
الفني الذم لجأت إليو القاصة كتقنية فنية لحذؼ الأحداث 

غير الميمَّة كالاقتصار عمى ما يخدـ القىصص الفني 
فحسب، تتطكر الثيمة بتطكر حدثيا الدرامي لتغدك فكرةن 

حيف يكبر الحمـ كيستحيؿ حقيقة، يصبح لا : "تقكؿ بالتأكيؿ
غىناء فيو؛ فقد انتيت صلبحيتو، ككؼَّ عف أف يككف محفّْزان 
". للؤمؿ، لكفَّ المأساة إفٍ لـ نبعثو فيمفٍ خمٍفىنا حممان مف جديد

ىذه الثيمةي الأساسية تعبّْر عنيا ضمنيان جممةي الشيخ العجكز 
الذم كاف طفلبن يحمـ بشراء دمية رآىا يكمان خمؼ كاجية 
زجاجية، كرجا صاحبى المحؿ ألا يبيعيا لأحد حتى يجمع 

كأنا أقكؿ لؾ : "ثمنيا، فيقكؿ لابف صاحب المحؿ الشاب
، كيتفرَّع عف ىذه الفكرة العميقة في "أرجك ألا تبيعيا لأحد
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القصة أفكاره جزئية أك دركسه تتشرَّبيا نفس القارئ بجماع 
عقمو ككجدانو دكف تعمُّؿ اك تكمُّؼ، تنصُّ عمى قيمة الصبر 

كحلبكة الظفر بعد الانتظار كاحتراـ الكبار بعد المكت 
أحيانان قد لا تأتي الفكرة . كالإصغاء إلى أحلبـ الطفكلة

مستكحاةن بحاجةو إلى تأكيؿ لاستنباطيا، بؿ تككف مشخَّصة 
في لبكسو حيٍّ لتككف حسية صارخة في دلالتيا عمى ما 

سًمت بيا المجمكعة الأكلى، . ترمي إليو كلعؿَّ القصة التي كي
تيعدُّ  (عندما قرٌر النير الرحيؿ)كحممت عنكانىيا الاستعارم 

نمكذجان لذلؾ، فنير النيؿ الأزلي مانحي مصرى الحياة، كما قاؿ 
، ييجسَّد في صكرة عجكز شاخ دكف أف تشيخ (ىيركدكت)

ىمَّتو، يشكك أبناءه الذيف لا يقدّْركنو حؽَّ التقدير؛ إذ حكٌلكا 
مياىو الصافية إلى مىكبٌ نفايات، كأرىقكه بما حمَّمكا فكقو مف 

جسكر، كبما مخركا عبابو مف سففو تنفث فيو سمكميا 
السكداء كقاذكراتً ركابيا بلب شفقة، كنراه في القصة صعيديان 
بملبءتو الفضفاضة كلفَّة رأسو البيضاء، يحمؿ جرة غضارية 
ممساء عمريىا مف أزماف الفراعنة، ينكم الرحيؿ عف الأرض 

ر . التي سقاىا بعد أف شحَّت مياىو غيرى أنو في النياية يقرّْ
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البقاء كالعطاء رحمةن بالشباب، ككأنو يأمؿ مف طرؼ خفيٍّ 
أف يككنكا أكثر حصافة مف جيؿ الآباء؛ فيحافظكا عميو 

اقرأ معي ىذه الخاتمة الرمزية التي . كنعمة لا تيقدَّر بثمف
ثيـ تدفؽ الماء البارد المشتاؽ : "تشي بسخاء النيؿ العظيـ

إلى سخكنة الأرض، سار نيران صغيران ثيـ أخذ يكبر أكثر 
فأكثر، كانساب كامتدَّ كامتدَّ حتى اقترب قميلبن مف البحر، 
كفي ". كىناؾ انقسـ إلى فرعيف ليشرب منيما كؿُّ شابٍّ كفتاة

سياؽ إدانة النكراف كالجحكد تأتي قصة : ىذا السياؽ أم
الميداة إلى الشاعر أحمد عبد المعطي حجازم   (مكاف ما)

، كالقصةي أشبو بسيرةو ذاتيةو (مدينة بلب قمب)صاحب ديكاف 
كر الشقاء التي كانت مف لكازـ حياة الشاعر في  حافمةو بصي
القاىرة، غير أنيا مسكقةه عمى لساف مدينةو بلب قمب كشكؿو 
مف أشكاؿ التناصٌ الاستيحائي مع عنكاف الديكاف، إذ تتكلى 

المدينةي سرد ألكاف العذاب التي خىصَّت بيا الشاعرى في 
مسكنو، كمقرّْ عممو، ك طريقةً معيشتو بصكرةو ساديٌة، 

ككأنيا عاشقتيو المىعكب أك زكجتيو المنتقًمة، كذلؾ قبؿ أف 
ينحاز إلى الميجر؛ فتفتقده كتشتاؽ إليو كتأمؿ أف يعكد 
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. إلييا لتضمَّو في حفرةو منيا، كتييؿ عميو التراب إلى الأبد
لكحةه شديدة السكاد كبميغة فنيان كقيميان في آف معان، خاصةن 

في ىذه الخاتمة التي ترسميا القاصة بصكرة نبكءة تراجيدية 
في صباحو أغبر كقتامة سكداء تظمؿ المدينة، كانت : "تقكؿ

فرت لمتك لتستقبمو، كحيف  ثمَّة حفرةه في الطرؼ الغربي قد حي
أيىيؿ عميو التراب علب قميلبن كأنو ىرىـ صغير، كظؿَّ باب شقتو 

".  مفتكحان ليتزاحـ عميو أكثر مف نازؿو جديد
كبيف السرد  (رسمان أك نحتان )ثمة كشائج بيف الفف التشكيمي 

تجعؿ مف السائغ بؿ الممتع أف يستميـ أحديىما مف الآخر 
ؿ إحدل  (سمفادكر دالي)مكضكعىو، كما فعؿ  عندما حكَّ

كالقاصة في مجمكعتيا . لكحاتو إلى قصةو لفيموـ سينمائي
لـ تحذي حذكى الفناف السريالي  (عندما قرر النير الرحيؿ)

: العظيـ، لكنٌيا جعمت مف المنحكتة مكضكعان لقصتيف ىما
في القصة الأكلى . (منحكتة الصراع)ك  (التمثاؿ كالشاعر)

يتأنسفي التمثاؿ بعد أف أحسَّ بإىماؿ الأمة لو عمى مرّْ الأياـ 
كىك نيصبه تذكارم لأحد شعرائيا الكبار، فيقرر مغادرة مكانو 
ليبحث عف اسـ شاعره في دليؿ الياتؼ كالمكتبات كالنكادم 
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كالجمعيات كسًجؿّْ الأحكاؿ المدنية ككمية الآداب، كفي كؿّْ 
مكاف ييتكقَّع أف يحتكم عمى أسماء الذيف أسيمكا في صنع 
أمجاد الأمة عبر تاريخيا الطكيؿ؛ ليفاجأى بأفٍ لا كجكد لو، 
فكأنما استغنت الأمةي عف ذاكرتيا، كركنتٍ إلى حاضرو بميدو 
يستيمكيا كتستيمكو، مف غير تفكيرو بالماضي كالمستقبؿ 

عمى حدٍّ سكاء، كحيف تستبدُّ الحيرة بالتمثاؿ ينتيي بو 
التفكير لممضيّْ إلى مقمع الصخكر لعمٌو يعكد قطعةن مف 

رة لمعاناة . صخر اعتنت القصةي بالتفاصيؿ الصغيرة المصكّْ
التمثاؿ، ككاف ىذا جزءان مف الاىتماـ بالفضاء المكاني 

كعنصرو فنيٍّ يحقّْؽ كظيفتو في التصعيد الدرامي لمحدث؛ بغية 
ؽ في القارئ فقد  (منحكتة الصراع)أما قصة . التأثير المشكّْ

استثمرت القاصةي ىذا العنكاف الشديد الإيحاء، كىك يتحدَّث 
عف منحكتة رائعة ينجزىا بطؿ القصة، تمثٌؿ رجلبن مفتكؿ 

ر  العضلبت شيدَّ كثاقو إلى عمكد، يحاكؿ بكؿ قكتو أف يتحرَّ
يييدم البطؿي عممىو . مف أغلبلو بعد أف حطَّـ جزءان مف العمكد

الفنيَّ ىذا إلى مؤسستو التي يعمؿ فييا ليزيّْف مدخميا 
الرئيسي، كحيف ينكم الاستقالة منيا تبدأ معاناتيو الحقيقية، 
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بؿ قؿٍ صراعو مع البيركقراطية التي كاف يحاربيا في سمككو 
تتجمٌى فنيةي القصة . كمكظؼو شريؼ؛ فأصبح أحدى ضحاياىا

في المماىاة بيف المؤسسة بمكظفييا، كبيف حديقة الحيكاف 
بحيكاناتيا حتى ليىغمضي الأمري في الكصؼ كالتصكير بيف 
المكظؼ الشرس، كالحيكاف الضارم، كيىضؿُّ البطؿ الميعنٌى 

و إلى المؤسسة لإنجاز معاممة  طريقىو فلب يتذكر إفٍ كاف يتكجَّ
الاستقالة أـ إلى حديقة الحيكاف حيث يرغب أبناؤه، كما 

تضيع منحكتة الصراع في تحيُّزىا المكاني بيف المؤسسة 
ىنا تتكضَّح الرمكزي في دلالتيا القاسية . كحديقة الحيكاف

عمى المستكل الحيكاني الذم يؤكؿ إليو السمكؾ 
البيركقراطي، كفي إشارتيا إلى استمرارية الصراع ضدَّ 

الممارسات التعسفية، فالأغلبؿ لـ تتحطَّـ بعد، كالعمكدي لـ 
يتيشَّـ، كالصراعي غدا مميتان لأفَّ أطرافو حيكاناته في صكرة 

.  بشر أك بشره بغرائز الحيكاف
يشكّْؿ التراثي ثيمة أخرل مف الثيمات التي تيتـ القاصة 

بالعمؿ عمييا، كىك أمر طبيعي بالنظر إلى دكره الخطير في 
تككيف الكعي الفردم كالجمعي، كأثرهً في تأكيد الانتماء إلى 



 148 

عندما قرر )في مجمكعة . أمة ليا خصكصيتيا الحضارية
ثمة قصتاف تنسجاف مادتيما مف تمؾ الثيمة  (النير الرحيؿ

الخالدة مع اختلبؼو بينيما في زاكية النظر طبعان، كفي الرؤيا 
إلى الصراع  (الصندكؽ الذم أكرىو)تستند فكرةي قصة .  أيضان 

بيف الماضي كالحاضر، فالماضي يتمثٌؿ بالصندكؽ الخشبي 
التراثي الذم كاف معركفان منذ مئات السنيف كأحد لكازـ جياز 
العركس، كالحاضري ييرمز إليو بزجاجة عطرو عمى شكؿ مركبة 

فضائية، كذلؾ في إشارةو لا تخفى دلالتييا عمى المعاصرة 
الزكجةي تغار مف الصندكؽ الخشبي المطعَّـ . بأظير أشكاليا

يا كذكرل عزيزةو مف كالدتو أك  بالعاج الذم يحتفظ بو زكجي
جدتو، كتراه منافسان ليا عمى قمب زكجيا الذم تريده ممكان 

ليا كحدىا، فتيديو زجاجةى عطرو عمى شكؿ مركبةو فضائية، 
كفي باطف غلبفيا صكرةه تجمعيما في يكـ مف أياـ شير 
العسؿ، ثيـ تفاجًئ زكجيا بإضافة صكرة طفؿو صغير حيف 

تتمكَّف الزكجة التي تصنع : يتممَّس بطنيا المنتفخ، إذان 
الحاضر كالمستقبؿ معان مف الانتصار في معركتيا ضد 
الماضي الذم يتشبَّث بو زكجيا، كتصرؼ اىتمامىو عف 
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لا شؾٌ أفَّ . الصندكؽ كآخر قمعةو مف قلبع الماضي المندحر
القارئ سيعجب بذكاء الزكجة أك لنقؿٍ المرأة عمكمان، كتصمو 
رسالةه لا لىبس فييا أنيا غدتٍ صاحبة القرار لا في الحاضر 

فحسب، بؿ في المستقبؿ، كىي الفكرة التي تنتصر ليا 
ىـ شعرتي  القاصٌةي كما يبدك، كىذا مف حقيا، لكنني لا أدرم ل

الصندكؽ الذم )بالامتعاض مف عنكاف القصة العدائي 
، كحسبتي أنَّو طعنة في ظير التراث تريدي أفٍ تككف (أكرىو
تتحدَّث عف  (دار المجاىد لمضيافة)القصةي الثانية . قاتمة

ميراث لإحدل الدكر العربية الرائعة الحيسف في حيٍّ مف 
الأحياء الشعبية، يتنافس عمى الاستئثار بيا إخكةه كرثة، 

بينيـ أخته ىي أشدُّىـ تعمقان بالدار كبذكرل أىميا الراحميف؛ 
لتؤكؿ ميمكيتيا إلى أغناىـ ماديان، كىك مف كبار التجار الذيف 
أتقنكا ميارات الكسب المشركع كغيره، كتسمَّحكا مف دنياىـ 

بنظرةو مادية صًرفة تجعميـ لا يقيمكف كزنان لاعتبارات 
الماضي كلك كانت صكران عظيمة مف النضاؿ ضدَّ المستعمر، 

فنراه عبرى المكنكلكج يشكّْؾ بدكر كالده كأحد رجالات 
المقاكمة، ككذلؾ بجار كالده، كربما  في عقمو الباطف، بأىؿ 
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الحيّْ جميعان عمى الرغـ مما كاف يحدّْثو بو كالديه عف المحمة 
الكطنية كالاجتماعية التي كانت تجمع أفراد الحي؛ ذلؾ لأنو 
يكره الحي نفسو  كأزقٌتو كبلبطو، كما يشي بذلؾ مكنكلكجو 
الداخمي كىك في الطريؽ إلى الدار المكركثة لتسكية أمرىا 

ىـ اشتراىا؟ كلا يتأخري الجكاب كثيران لنكتشؼ . مع إخكتو إذان، ل
أنو أرادىا مشركعان سياحيان ناجحان يضّـُ إلييا دار الجار تحت 

، (داري المجاىد لمضيافة): مسمَّىن غايةن في الإغراء لمسيٌاح
كالده التي جاىد بيا الفرنسييف، يحيط بيا  (باركدةي )كستككف 

تمؾ ىي المقطةي . سيفاف دمشقياف أجمؿى ديككرات المكاف
الرائعة في القصة، كلحظةي تنكيرىا الساطعة التي تحمؿ 

الشيء الكثير مف الإدانة لعقميةو ماديةو قذرةو بات يتمتَّع بيا 
نيف لتراثيـ كحاضرىـ معان  غير أفَّ . بعضي جيؿ الأبناء المتخكّْ

ة كما حصؿ معنا  القاصٌة لـ تشأ أف نخرج مف قصتيا بغيصَّ
في القصة السابقة، فحاؾ قممييا الذكيُّ نيايةن مثمًجة لمصدكر 

حيف أكحتٍ لذبحةو صدريةو كانت ترافقنا منذ مطمع القصة، 
منتظرةن دكرىا، أف تفترس صدرى ىذا الابف العاؽّْ قبؿ أف يرل 

كفي الكاقع أفَّ الطبقة الرأسمالية . مشركعيو الانتيازمُّ النكر
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اللبكطنية قد نالت حظان كبيران مف النقد في أكثر مف قصةو 
ممؾ )ك (دار المجاىد لمضيافة)مثؿً قصتنا الآنفة الذكر 

مف قصص المجمكعة الأكلى، ( أبك الغكؿ)ك (الكرش الكحيد
 (ميندس المشركع)ك (سيد السكؽ كالصحراء)كمثؿً 

فٍ دؿَّ  (الشارع النظيؼ)ك مف قصص المجمكعة الثانية، كا 
ىذا عمى شيء فإنٌما يدؿ عمى التزاـ القاصة باليّـْ الكطني 

؛ نظران لما  فضلبن عف الاجتماعي الذم يظؿُّ سيد اليمكـ
يـ الاجتماعي مف معاناة يكمية، كحقدو طبقي بيف  يسبّْبو الظم

كالملبحظي أفَّ القاصة . أبناء الأمة الكاحدة ذم نتائجى كخيمة
تتعمَّد في رسـ الشخصيات البرجكازية، كأغمبييا مف ميحدىثي 
النعمة، أفٍ تشكّْىيا مكرفكلكجيان، فيي ذات كركشو منتفخة، 

كأنكؼو كبيرة، كبدانةو مفرطة، كأشكاؿو قبيحة، إضافة إلى 
تشكُّىيا الأخلبقي، ككأنيا نمكذجه كاحده متناسخه في الخًمقة 

مؽ، كأعتقد أفَّ ىذا ناتجه عف مكقؼ القاصٌةً المسبؽً مف  كالخي
ىذه الشخصيات، كرغبتًيا في إثارة الحنؽ عمييا شكلبن 

كقد تيمعف القاصٌة في التنفير مف . كمضمكنان لدل المتمقي
ىذه الشخصيات، فتعمد إلى لكفو مف الانزياح المفظي أك 
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التناصّْ بالتضاد، كما فعمتٍ في تسمية إحدل قصصيا ب 
تحريفان متعمَّدان منيا لاسـ أبي اليكؿ المصرم،  (أبك الغكؿ)

فأحداثي القصة تجرم في أرض الكنانة، كتفضح ممارساتً 
الرأسمالية الآثمة في غسيؿ الأمكاؿ عبرى الأقطار العربية 
كالأجنبية، مستغمّْةن ذكاء بعض المثقفيف كحاجتىيـ المادية 

كمف . ليككنكا أدكاتو بمياء في تنفيذ مخططاتيا الإجرامية
الجدير بالذكر أفَّ المثقفيف يظيركف دائمان في القصص 

ر بيـ في مكاجية دىاء الطبقة البرجكازية، كما  بمظير المغرَّ
عمؿ )ك (الشارع النظيؼ)ك (ميندس المشركع)في قصة 

مف قصص المجمكعة الثانية، كلعؿ ىذا أثره  (مناسب لعجكز
مف الكاقعية التي كسمتٍ بميسميا كثيران مف قصص 

كممٌا ينضكم تحت سمة الكاقعية أيضان النزعةي . المجمكعتيف
 (بقايا في القمكب)المكضكعية في معالجة الحدث، ففي قصة 

مف المجمكعة الأكلى التي تركم حكاران يجرم بيف خطيبيف، 
لا تمجأ القاصة إلى ركمانسية مفتعىمة كديدف أغمب قصص 
ىذا النكع، بؿ تكشؼ عف عقميةو عمميةو تريد ليا أف تتكرَّس 

بيف الشباب المقدًـ عمى الزكاج، حيث لا يكتفي كؿّّ مف 
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الخطيبيف بالاعتراؼ للآخر بحبٍّ قديـ، بؿ ييقرُّ بأفَّ ىذا الحب 
لا يزاؿ يحتؿُّ مساحةن كلك ضئيمة في قمبو، عمى أمؿ أف تزيمو 

كمفٍ . علبقةي الزكاج الثابتة المقدًـ عمييا مع حبّْو الجديد
مف  (يكفي ذكر الاسـ)قبيؿ النزعة المكضكعية قصةي 

المجمكعة الثانية التي تدكر حكؿ فتاتيف تتشاركاف في غرفة 
مف السكف الجامعي، كتشكك بطمةي القصة مف صمت زميمتيا 

كمكدّْرو كحيدو في ىذه الغرفة التي باتت تألفيا عمى امتداد 
سنتيا الدراسية أكثرى مف بيت أسرتيا في القرية، كتتمنى ألا 

لكفَّ المفاجأة تعقد لسانىيا . تغادرىا حتى في العطمة الصيفية
مف الدىشة حيف تخبرىا المشرفةي عمى الكحدة السكنية أفَّ 
زميمتيا في الغرفة تفكّْر في ترؾ الجامعة لأنيا تشكك مف 

ىنا تكمف المفارقةي كالمعبةي الفنية الناجحة، ففي . صمتيا
ره عف  الكقت الذم يظفُّ الإنسافي نفسو عمى حؽٍّ في تصكُّ

ر مناقضو لو، يممؾ مف  الآخر، يككف الآخر في تصكُّ
ره تمامان  تمؾ ىي . المشركعية كالمنطؽ ما يعادؿ تصكُّ

المكضكعية التي، إف تكرَّست كقيمة، ارتقت بأبناء مجتمعنا 
إفَّ اشتغاؿ القاصة عمى الكاقع في . خاصةن فكران كسمككان 
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أغمب قصصيا بإنارة زكاياه المعتمة بقصديةو كاضحةو 
لتكريس قيمةو أخلبقية إيجابية كنبذً قيمة سمبية، لـ يطبع 
القصص بطابع كعظيٍّ مباشر أك تجريدمٍّ متذىّْف، بؿ جاء 
قة ما خلب بعض القصص في  في أثكاب حكائية درامية مشكّْ

 (صفصافة كحذاء كجريدة)ك (السباؽ)المجمكعة الثانية ؾ 
التي أثقمتٍيا كثرةي الرمكز كتداخمييا  (الجبؿ)ك  (العكدة)ك

كتشتُّتييا أحيانان عمى الرغـ مف كجاىة الفكرة كالمغزل في 
التي تيعمي مف أىمية التجربة  (الجبؿ)بعضيا كما في قصة 

الحياتية الخاصة كمخاضاتًيا الصعبة في رحمة الكجكد 
التي عينكنت بيا  (قمب كقمب آخر)كتستقؿُّ قصة . كالمصير

المجمكعةي الثانية ببعدو ركمانسي شديدً الحضكر كالتألُّؽ عبرى 
خياؿو شاعرمٍّ تتحاكر فيو الجكامد كتتجادؿ لتعبّْر عف 

أحديىما عامره بذكريات الحب : اختلبؼ المكاقؼ بيف قمبيف
الجميمة  كلحظاتيا الخالدة دليلبن عمى الكفاء، كالآخري خاؿو 

ىي أقرب -  في رأيي–منيا دليلبن عمى الخيانة، لكفَّ القصة 
إلى الخاطرة التي تقنَّعت بقناع القصة كتكسَّمت ببعض 
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كيمكف لنا بعد ىذه الجكلة في عكالـ كصفية . أدكاتيا الفنية
: محبؾ القصصية أف نستقرئ الطكابع الفنية التالية

العناية بالتفاصيؿ الدقيقة أثناء الكصؼ بما يخدـ  -
. الحدث كيسيـ في تطكيره

تحقيؽ المشيدية في النصٌ كما تستمزمو مف حركية  -
 .كصراع

الاىتماـ بالتحميؿ النفسي كالاتّْكاء كثيران عمى  -
المكنكلكج، كتغميب ضمير المتكمـ في السرد مف 

 . خلبؿ التماىي بيف الراكم كالشخصية

الاىتماـ برسـ الشخصيات مف الداخؿ كالخارج عمى  -
شخصية )نحكو يجعؿ منيا أحيانان نماذج نمطية 

 .(الرأسمالي الجشع

التركيز عمى الخكاتيـ المدىًشة كالمفاجًئة كالممخّْصة  -
 . لممغزل كمحظات تنكير متقنة

الدقة في اختيار العناكيف المكحية لكثيرو مف القصص  -
كعتبات نصية تنيض جزءان لا يتجزَّأ مف عناصر 

 .القصة الفنية
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الميؿ إلى الغرائبية في بعض القصص كتقنية حداثية  -
ىؿ )كلا سيما في قصص المجمكعة الثانية مثؿ قصة 

، كىك أمر (فكؽ الصركح البيض)ك  (أحضر الكرقة
 . طبيعي بعد صدكر مجمكعة القاصٌة الأكلى

تكظيؼ الرمز في كثير مف القصص، كالصدكر عف  -
 . ثقافة عامة كاضحة يتطمَّبيا التعامؿ مع الرمكز

اتّْساـ المغة القصصية بالانسياب كالسلبسة كالابتعاد  -
عف التكمؼ البياني، كاعتمادي الجممة القصيرة 
 . كالتقطيع المغني عف الركابط التي ترىّْؿ السرد
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 عمارة يعقكبياف
عكدة الركح لمركاية الكاقعية 

 
 

لعلبء الديف الأسكاني، ضجة  (عمارة يعقكبياف)أحدثت ركاية 
أدبية، كفكرية، لدل صدكرىا مسمسمةن عمى صفحات جريدة 

 (ميريت)أكلان، ثـ كاممةن في كتاب عف دار  (أخبار الأدب)
لمنشر، كلعؿ ما ساىـ في ركاجيا، كشيرتيا، أف السينما 

قدمتيا فيممان شارؾ في بطكلتو ثمٌة مف نجكـ السينما 
.  المصرية، عمى رأسيـ عادؿ إماـ

ينتمي العمؿ إلى الاتجاه الكاقعي في الركاية العربية، التي 
عادت إلييا الركح بعد أف كادت تتراجع شعبيان؛ بسبب 

الإغراؽ في الشعرية، كالرمزية، كالتاريخية، كالذاتية، بعيدان 
عف ىمكـ الناس، كمشاكميـ اليكمية، كقضاياىـ الاجتماعية 

كالسياسية، ضمف شبكة العلبقات المعقدة بيف السمطة 
كالشعب، بيف الأغنياء كالفقراء، بيف أصحاب النفكذ 

.  كالبسطاء
استطاع علبء الديف الأسكاني في ركايتو، أف يىجسٌ بعمؽ، 
ىمكىـ المكاطف المصرم، كأف يصكٌر بتعبيرو سمس، كلغةو 
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بسيطة، غنيةو في الدلالة كالمضمكف، التحكلات الكبيرة التي 
حدثت لمصر، أك لمقاىرة، في الفترة الراىنة، خلبؿ الخمسة 

كبرع في خمؽ شخصيات مف لحـ . عشر عامان الحالية
نحبيـ، : الكاقع، كدمو، ىي نماذج حية لأناس يعيشكف بيننا

. أك نكرىيـ، نأسى لمصائبيـ، أك نكتكم بنيراف ظمميـ
كحافظى، خلبؿ  صنع الأحداث عمى حيكية المشاىد، كتتابعيا 

في إطار مف التشكيؽ المثير، حتى إف القارئ لا يستطيع 
. الفكاؾ مف أسر الركاية قبؿ الانتياء مف صفحتيا الأخيرة

كبتقنية السارد العميـ، أمسؾ الأسكاني بخيكط الركاية 
جميعيا، كأبدع مشاىدىا، فكاف ينتقؿ بؾ مف مشيد لآخر، 

دكف أف تمؿٌ مف كثرة الأحداث، كتداخميا؛ كذلؾ لحرارة 
المكاقؼ، كصدقيا الفني، كطابعيا الدرامي، فمف مشيدو 

، كىي (دكلت)سميؿ الباشكات مع أختو  (زكي الدسكقي)ؿ
ٌـ  تشتمو بأقذع السباب لإدمانو، كتطرديه مف بيت أبيو، ث

تمفٌؽ لو التيـ لتستكلي عمى شقتو في العمارة بعد أف صميح 
المكظفة الفقيرة، إلى مشيدو لمحاج  (بثينة)حالو بتعرفو إلى 

ماسح الأحذية الذم غدا مف كبار الأثرياء بفضؿ  (عزاـ)
زكجتو الثانية كىي  (سعاد)تجارة المخدرات، يجمعو مع 

تطارحو الفراش عمى مضضو في شقتيا بالعمارة، ثـ يرمييا 
 الكلبب حيف ترفض إسقاط  جنينيا؛ لأنيا خالفت مرـ

الصحفي اللبمع  (حاتـ رشيد)شركط المعبة، إلى مشيدو ؿ
الذم أدٌل إىماؿي أبكيو الأرستقراطييف لو في الصغر إلى 



 160 

في شقتو  (عبده)شذكذه الجنسي، كىك يسترضي الصعيدم 
تركم  (كصمة جنسية)الفاخرة الأثاث بالعمارة؛ ليجكد عميو ب

 أعماه شذكذه الذم (حاتـ)لقتؿ  (عبده)ظمأه، ثـ اضطرار 
عمى أنو إنساف حر كليس  (عبده)الجنسي عف النظر إلى
إنؾ حيف تقرأ الركاية، كتتنقٌؿ عبر . حيكانان اشتراه لمسفاد

مشاىدىا، لا يخطئؾ الحدسي بأف مؤلفيا أعدٌىا لتككف فيممان 
سينمائيان ناجحان، فقد بناىا في صكرة سيناريكىات محكمة، 
غنية بالتفاصيؿ، بحيث لا تحتاج إلٌا إلى قميؿ مف الجيد 

. الإخراجي حتى تصبح فيممان يضجٌ بالكاقعية كالإمتاع
، شخصيةه رئيسة في الركاية، (عمارة يعقكبياف)المكاف، كىك 

نما شاىد حيٌ عمى  فيك ليس مسرحان للؤحداث فحسب، كا 
انبثاؽ الأحلبـ في نفكس الشخصيات، كانسحاؽً آماليا عمى 
صخرة الكاقع الذم تتحكٌـ فيو ذئابه بشرية مستعدةه لفعؿ أم 

فالعمارةي بتاريخيا العريؽ، . شيء في سبيؿ رغباتيا الدنيئة
ككقكعيا كسط القاىرة، كانت أقرب إلى الكاميرا الكبيرة، أك 

الذم يكشؼ عاىات المتكرٌميف بالنذالة،  (البراجكتكر)
كالسفالة مف سكانيا أك عكرات المستضعفيف الذيف 

يضطركف لتقديـ التنازلات، كالتفريط بالكرامة الشخصية إزاء 
إلى مصر الحديثة، بما  (عمارة يعقكبياف)ترمز . قسكة الحياة

 لتككف سكنان 1934طرأ عمييا مف تحكلات، فقد بنيت عاـ 
ىـ النظاـ الممكي، ثـ غدتٍ بعد ثكرة  لأرستقراطية القاىرة أيا

 سكنان للؤرستقراطية الجديدة المككنة مف ضباط 1952يكليك 
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كقد كاف لبعض . الجيش، ككبار المكظفيف، كالأثرياء الجدد
الفقراء، كالصعاليؾ المحظكظيف، نصيبه في سكف العمارة، 

الأصؿ، بيكت  متخذيف مف حظائر السطكح، التي ىي، في
كىكذا كانت العمارة تعكس الكضع . لمكلبب، مسكنان ليـ

الطبقي الجديد، كتكرٌس، ببنيتيا، مكاقع الذيف يممككف، 
الذيف لا مكاقع كيسخٌركف قكتيـ المادية لمزيد مف النفكذ، ك

.  يممككف، كيسعكف، بلب جدكل، لتغيير أكضاعيـ التعيسة
تستكقفؾ، كأنت تتابع المكاقؼ المختمفة لمشخصيات، تمؾ 

المكضكعيةي الرائعة التي تحمٌى بيا الكاتب عندما صنع 
الحكاراتً الحية التي تكشؼ عف الاتجاىات الإيديكلكجية 

لشخصياتو دكف أف يمكم عنؽ الحقيقة، أك ينحاز لشخصيةو 
فيك حيف . تمثٌؿ فكرةن يتبناىا بصكرة مباشرة أك غير مباشرة

يقدٌـ نمكذجان لممتديٌنيف المتشدٌديف لا يبالغ، مف أجؿ إرضاء 
السمطة التي دأبت عمى تسخير الأقلبـ كالأفلبـ لتشكيييـ، 
في عرض ىذه الفئة بصكرة كاريكاتكرية تخمط الأكراؽ، كلا 
تفرٌؽ بيف الديف الحؽٌ السمح، كالتديٌف الزائؼ المتطرؼ، 
غافمة عف أك مغفمةن الأسباب الاجتماعية التي أفرزت ىذه 

 مف السمطة، قبؿ غيرىا، معالجتيا مالظاىرة، كتقتض
لقد قدٌمت الركاية المسكغات .  لتجفيؼ التطرٌؼ مف ينابيعو

الشاب الفقير، ابف  (طو)المنطقية اجتماعيان كنفسيان، لارتماء 
بكٌاب العمارة في أحضاف الجماعات المتطرفة، فقد كاف 
يطمح لأف يصبح ضابط شرطة، كيقترف بفتاة أحلبمو 
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؛ كلأنو مف طبقة الفقراء فقد أخفؽ في تحقيؽ حممو، (بثينة)
جاباتو المتميزة في امتحاف  عمى الرغـ مف تفكقو العممي، كا 

كاف الظمـ الذم تعرٌض لو أثناء المقابمة، كالردٌ . المقابمة
المتحيٌز الذم  تمقاه مف مكتب رئاسة الجميكرية عمى 

شككل التظمـ، فضلبن عف معاناتو النفسية كالاجتماعية، كافيان 
ليجعمو فريسة سيمة في أيدم المتطرفيف الذيف قدٌمكا لو 

ثـ جاءت حفمة التعذيب في أقبية . الملبذ المادم كالمعنكم
الأجيزة الأمنية، كانتياؾ عرضو الشخصي عدة مرات عمى 
أيدييـ، بمثابة الضربة القاضية التي طكٌحت بو في أحضاف 
التطرؼ إلى غير رجعة، كرسمت مصيره انتحاريان يبحث عف 

دكلة )الانتقاـ لشرفو الميدكر قبؿ النضاؿ مف أجؿ استعادة 
.  (الخلبفة الضائعة

 (علبء الديف الأسكاني)إف المعبة الركائية الذكية التي أجادىا 
أنٌو لـ يبفً ركايتو عمى شخصيات رئيسة، كأخرل ثانكية، 
كبالتالي لـ يكف ىناؾ بطؿه رئيس يختفي كراءه السارد، 

كيمقٌنو أفكاره كرؤاه، بؿ كانت الشخصيات جميعان أبطالان بلب 
بطكلة؛ لأنيا تعاني مف ىزائـ داخمية أك خارجية يفرضيا 

المجتمع الطبقي أك سمطة النظاـ، كتتحرؾ بتمقائية في دائرة 
المكاف الذم يبسط عمييا ىيمنتو الخفية، كيصنع مصائرىا 

. بيديو
حفمت الركاية بمشاىد جنسية، كاف أغمبيا ذا كظيفة فنية 

أك  (مشيد الدسكقي مع بثينة قبؿ اعتقاليما)تطكٌر الحدثى 
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الضعؼ الجنسي لمحاج عزاـ أثناء )تكشؼ دخيمةى الشخصية 
ليمة دخكؿ )أك تحقؽ التكازف النفسي كالعاطفي  (لقائو بسعاد

كلـ يخؿي بعضيا مف ابتذاؿ أك تفصيؿ . (طو بزكجتو رضكل
مشاىد الدسكقي المتكررة مع )لا ضركرة فنية لو 

كلعؿٌ (. مشاىد الشذكذ الجنسي لحاتـ رشيد)، ك(المكمسات
ىذه المشاىد تقدٌـ خدمة لمخرجي السينما الذيف يتقنكف 
مخاطبة غرائز الجماىير البائسة التي تجد في مشاىد 

. الجنس تعكيضان مؤقتان عف حرمانيا الدائـ
كعمى الرغـ مف النياية السعيدة التي أرادىا الكاتب لركايتو، 

في حفؿ زفاؼ  (بثينة)مف  (زكي الدسكقي)فختميا بزكاج 
صديقة  (كريستيف)متكاضع اقتصر عمى الأصدقاء، كأحٍيتو 

الحميمة بأغنية ركمانسية، كمحاكلة مكشكفة مف  (زكي)
 لبعث الركح في أياـ الماضي الجميمة، فإف الركائيٌ المؤدلج

الطابع السكداكم يخيٌـ بظمو عمى الركاية، كيجعميا مف النكع 
التراجيدم الذم يعمٌؽ الشعكر بمأساة الإنساف العربي 

. المعاصر المرتيىف لمفقر كالقير
امتازت لغة الركاية بالعفكية، كالانسيابية؛ فمـ تيرىؽ القارئ 

بشعرية مفتعمة، كلا استعراض بلبغي متكمؼ، كأتاحتٍ لمقارئ 
. المتكسط الثقافة أف يتفاعؿ مع أحداثيا، كيتابعيا بشغؼ

يثير دافعيتىو لممتابعة طزاجةي الأحداث، كراىنيتييا، كتطابقييا 
مع الكاقع المعيش، حيث إف الركاية كيتبت لو، كلعامة 

لا أقكؿ المجتمع )الناس، كلامستٍ قضايا المجتمع، كىمكمو 
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، كزادت كعيىو لما (المصرم فحسب، بؿ المجتمع العربي ككؿ
. يجرم حكلو، ممٌا لا يممؾ لو تفسيران صريحان أك تغييران قريبان 

كأعتقد أف ىذه المزايا كانت كراء طباعة الركاية تسع طبعات 
في ظرؼ زمني لا يتعدل خمس سنكات؛ الأمر الذم لـ يحظى 

. بو العديدي مف الركايات العربية رغـ أسماء مبدعييا الكبار
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 ىمكـ إنسانية كديمكقراطية 

 (شيكاغك)في ركاية 
  لعلبء الديف الأسكاني

 
 

 (شيكاغك)يعكد علبء الديف الأسكاني في ركايتو الثانية 
ليرسٌخ قدمو بقكة في عالـ الركاية العربية، كيختار ىذه المرة 
أجكاء جديدة ىي أجكاء العالـ الجديد الذم يتحكـ اقتصادان، 

كسياسة، كعسكرة، في كككبنا الأرضي، إنيا أمريكا، 
بالذات، صاحبة السمعة الكبيرة في عالـ  (شيكاغك)ك

الجريمة، كالسرقة، كالاغتصاب، كثالث المدف الأمريكية 
؛ ليحرؾ أحداث ركايتو عمى (كاشنطف)ك (نيكيكرؾ)أىميةن بعد 

مسرحيا، كعبر شخصيات مصرية ممزَّقة بيف الكطف 
كالاغتراب، يدفع بيا طمكحيا النخبكم، كانتماؤىا إلى 

نحك مركز جاذبية العالـ المتحضر، كتشدٌىا  (الأنتمجنسيا)
ركابطي الانتماء العاطفي، كتحاصرىا علبقاتي النظاـ 

السياسي؛ فتفرض عمييا أف تعيش ككابيس حالة المطاردة، 
كالخكؼ، كانعداـ الحرية؛ لتبدك أشباحان في صكر آدمية 
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تعاني مف الازدكاجية، كاليزيمة النفسية، كتمارس العدكانية، 
تنقؿ ىذه الشخصيات مشكلبتيا . كالنفاؽ تجاه الذات كالآخر

إلى العالـ الجديد، كعمى الرغـ مف محاكلاتيا الحثيثة 
، بؿ (نمكذج رأفت)للبندماج فيو، كتشرُّب عاداتو، 

كممارستيا احتقارى كؿّْ ما يمتٌ إلى ماضييا بصمة عبر 
الاستيزاء بالعادات المصرية، كمف يمثٌميا، إلا أنيا في 

عمقيا تظؿ شرقية، كغير قابمة نفسيان لمتكيٌؼ مع كاقعيا 
ابنة رأفت مف عشيقيا المدمف،  (سارة)فعندما تتزكج . الجديد

، (رأفت)كتحيا حياة حافمة بالإدماف كالشذكذ، تثكر شرقية 
كيضرب ابنتو ضربان مبرٌحان، ثـ يىخسرىا نيائيان بيركبيا مف 

البيت، بعد أف يميٌد بتصرٌفاتو ليذه النياية المأساكية في لا 
كعي ابنتو؛ لأنيا كانت تضيؽ ذرعان بمشاجراتو مع أميا، 
كتشعر بضياع اليكية، كحيرة الانتماء إلى أبكيف مختمفيف 

 .ثقافة، كفكران، كركحان 
، كأعماؿ أخرل (شيكاغك)قد تسيؿ المقارنة بيف ركاية 

عصفكر مف ): تعرٌضت لمعلبقة بيف الشرؽ كالغرب مثؿ
لسييؿ إدريس، ( الحي اللبتيني) لتكفيؽ الحكيـ، ك (الشرؽ

لمطيٌب صالح، لكفٌ  (مكسـ اليجرة إلى الشماؿ)ك 
، كطابعيا المعاصر، (شيكاغك)التي امتازت بيا  (البانكرامية)

كتداخؿ السياسي كالاجتماعي كالثقافي فييا، يجعؿ طعميا 
مختمفان، كينأل بنا عف المقارنة السطحية أكالتفسير ذم البعد 

إفٌ شخصيات علبء الديف الأسكاني لا تكابد حنينان . الكاحد
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بقدر ما ىي ضحيةه لضغكطو نفسية، كقمعً  (نكستالكجيان )
نظاوـ لا يحاكؿ أف يتفيٌـ التحكلات الديمكقراطية العميقة 

لعصرنا، كيتعامؿ مع شعبو عمى أنو قطيع مف السائمة يمكف 
كفي . السيطرة عميو بالأجيزة الأمنية، كالكلبب البكليسية

رسمو لمشخصيات الأمريكية في الركاية، فإف الكاتب يتحرر 
مف كؿٌ عقدة نقص أك خصاء ذىني، كيحيؿ الشخصية إلى 

كعييا الطبقي، كمكانتيا الاجتماعية؛ لتصدر أفعالييا عف تمؾ 
المككنات بصكرة طبيعية، كمنسجمة مع التنكٌع 

يظير . ، كالديني، كالمكني لممجتمع الأمريكي(الإثني)العًرقي
الطالب المصرم  (ناجي)ذلؾ جميان في مناقشة مسألة قبكؿ 

، حيث تتبايف (شيكاغك)بجامعة  (اليستكلكجي)في قسـ 
 (دنيس بيكر)المكاقؼ بيف رفض كقبكؿ، كيحسميا مكقؼ 

، إذ يناقش الأمر بعقلبنية (ناجي)العالـ الأمريكي لمصمحة 
القكمية، أك التعصب  (الشكفينية)كمكضكعية، بعيدان عف 

إفٌ ىذا المكقؼ الذم يعزٌزه مكاقؼ أخرل لمدكتكر . الديني
في نصرة الديمكقراطية، كحقكؽ الإنساف، يشيد  (جراىاـ)

لمركاية بغناىا الفكرم، كينبئ عف ثقافة ككنية امتازت بيا، 
كمنحتٍيا أىميةى الأعماؿ التي تصدت لمتفاعؿ الحضارم مف 

 . مكقع تقدمي إنساني
تقدٌـ الركاية العكالـ النفسية المكتنزة لمشخصيات بأبعادىا 

المختمفة، كتضعنا أماـ صراعاتيا المعمنة كالمستترة، 
كتستجيب المغةي الركائيةي التي تحاكي الكاقع بديناميتو، كتعدٌد 
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مساراتو، لمقدرة التعبيرية عف المحظات المفصمية في حياة 
كيبدك مبدعي . الشخصيات، كتفاعميا الحيٌ مع عناصر الكاقع

النص متمكنان مف أدكاتو كىك يدير ىذا العدد الكبير مف 
الشخصيات، كيصنع مصائرىىا مف مكقع السارد العميـ 

بكاسطة السرد، أك الحكار، أك المكنكلكج، كيبرع خاصة في 
، كتحميميا (مكرفكلكجيا)كصؼ الشخصية كصفان خارجيان 

كعمى سبيؿ المثاؿ فإف شخصية . تحميلبن نفسيان معمٌقان 
المستشار الأمني في السفارة المصرية  (صفكت شاكر)

بالكلايات المتحدة الأمريكية مف الشخصيات التي اشتغؿ 
عمييا الكاتب بدقة؛ فقدٌميا نمكذجان فذٌان لزبانية السمطة الذيف 

يجتيدكف في تسخير مكاىبيـ الشيطانية لتكريس سطكة 
سكات الأصكات المعارضة، كتطكيؽ كؿ  النظاـ الحاكـ، كا 
محاكلة لكشؼ سكءات النظاـ حتى في بمد يتبجٌح بأنو 

إف ىذا . حارسه لمديمكقراطية كالحرية في كؿ بقاع الأرض
الرسـ المتقف لمشخصية، خارجان كداخلبن، يحيؿ إلى نكع مف 
المماىاة التي يتخيميا القارئ مع ىذه الشخصية أك تمؾ، 

بحسب خبرتو، كثقافتو، كلربما أضفى عمى العمؿ، فضلبن عف 
كعمكمان، فقد كانت . عناصره الفنية الأخرل، قيمة إضافية

شخصيات الركاية جميعيا تنتيي إلى أزمة مع ذاتيا أك مع 
ذا عممنا أنيا شخصيٌاته مصرية، كفي مرحمة . الآخر كا 

اختبار لمتعايش مع مجتمع غريب، أدركنا العبثية التي 
تتحصؿ شعكريان، كثمرةو ليذا التلبقي غير الحميد بيف عالميف 
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، (صلبح)الدكتكر . يتحصٌف كؿ منيما بثقافتو، كخصكصيتو
، يفقد القدرة عمى (كريس)كبعد ثلبثيف سنة زكاج مف 

التكاصؿ معيا، دكف أف يككف ىناؾ عائؽ مرضي أك نحكه، 
كيقرر الانفصاؿ عنيا، كالعكدة بفكره كخيالو إلى حبيبتو 

التي تركيا في القاىرة مع ذكريات لا تنسى عف  (زينب)
الفترة الناصرية، كما سادىا مف أحلبـ فردية كقكمية؛ فيمجأ 
إلى العزلة، كاستعادة تمؾ الأياـ بصكرة طقكسو يؤدٌييا في 
، كمياتفة أصدقاء  المباس، كالاستماع إلى أغاني أـ كمثكـ

الثائر ذك الأفكار اليسارية، المطمكب مف  (ناجي). الأمس
الأجيزة الأمنية المصرية، يخفؽ في إقامة علبقة حبٌ دائمة 

الييكدية، كييخيٌؿ إليو في لحظة تكىج عاطفي  (كيندم)مع 
أنو قادره كحبيبتيو عمى تجاكز حاجز العداكة التاريخية 

كالدينية الذم يفصؿ بينيما، حتى إذا ما تعرٌض إلى أزمةو 
بسبب مكاقفو المعارضة لمنظاـ، ترؾى لتداعيات الأزمة، كلردٌ 

الفعؿ المستمدٌ مف اللبشعكر، كعقدة الاضطياد، كنفي 
. الآخر، أف يككف صكتييا أعمى مف تمؾ العلبقة العاطفية

الفتاة المتفكقة ذات الانتماء الديني المحافظ،  (شيماء)
المتمسكة بالعادات كالتقاليد، تتكرٌط عاطفيان مع صديؽ 

الذم لا يختمؼ عنيا كثيران في خمفيتو  (طارؽ)الدراسة 
الفكرية كالاجتماعية، كيسكٌغاف لنفسييما ما يقكماف بو مف 

ممارسة جنسية، بتأكيؿ النص الديني تأكيلبن رغائبيان عمى 
كحيف . خمفية البيئة الأمريكية، كنظرتيا التحررية لمجنس
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يخيٌؿ إلييا أنيا قادرة عمى محك آثار الغمطة التي لا يغفرىا 
الرافض  (طارؽ)مجتمعيا المحافظ إلٌا بالزكاج، تيفاجأ بمكقؼ 

ليذا الحؿٌ؛ فلب تجد بدٌان مف إسقاط ثمرة ىذه العلبقة 
كؿ الشخصيات إذف، . المحرٌمة، منتظرةن مصيرىا المجيكؿ

تعاني مف اليزيمة الداخمية أك مف التمزٌؽ النفسي بيف 
صفكت )المنتصري الكحيد مف بينيا ىك . الماضي كالحاضر

ضابط الأمف، ذك التاريخ العريؽ في تعذيب  (شاكر
المعتقميف، كصاحبي الطرؽ المبتكرة في انتزاع الاعترافات 
منيـ، الطامحي إلى كرسي الكزارة، الذم ينجح في إثبات 

جدارتو بالتييئة، كالإعداد المتقف لزيارة الرئيس المصرم إلى 
العاصمة الأمريكية، فيك لا يكتفي بتشديد قبضتو عمى 

 (أحمد دنانو)الجالية المصرية في أمريكا بكاسطة عميمو 
فحسب، بؿ ينسٌؽ مع الأجيزة الأمنية الأمريكية؛ لشؿٌ حركة 
المعارضة المصرية، كمنعيا مف إلقاء بيافو لمتنديد بالنظاـ، 

 . كفضح ممارساتو أماـ الصحافة العالمية
لماذا ىذه الرؤيا المتشائمة في الركاية؟ أىك الكاقع عندما 
يككف أسكد إلى ما لانياية؟ أـ ىي الإحباطات المتكالية 

فرديان كقكميان التي لا تىترؾ فرصة كحيدة للؤمؿ؟ ربما كانت 
نقطة التفاؤؿ الكحيدة في الركاية تتمثٌؿ بيذه الصداقة التي 

المسمـ، كرمزو لمكحدة  (ناجي)القبطي، ك (كرـ)تقكـ بيف 
الكطنية المصرية، لا سيما أف ىذه الصداقة تأتي بعد 
تصحيح المفاىيـ المغمكطة حكؿ العداء بيف المسمميف 
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دراؾ الرجميف أف الشعب المصرم بجناحيو المسمـ  كالأقباط، كا 
كالمسيحي، ضحيةي نظاوـ قمعي لاعقلبني، لا يتكرع عف لعب 

كالأىـ مف ذلؾ أف ىذه . الكرقة الطائفية لضماف بقائو
تحظى بمؤازرة الأمريكي  (ناجي)ك (كرـ)الصداقة بيف 

الذم يمثٌؿ الضمير الحي لمشعب الأمريكي، حيث  (جراىاـ)
تغدك العلبقة بيف الثلبثة نمكذجان لمعكلمة الإنسانية في 
تسامييا فكؽ العصبيات الضيٌقة، كمقاكمتيا للئرىاب 

كعمى الرغـ مف أف تخطيط . السياسي كالعقائدم كالأممي
بف الدكتكر   (صلبح)الأصدقاء الثلبثة ييمنى بالفشؿ؛ نتيجةى جي

في المحظة الأخيرة، كتخاذلو عف إلقاء البياف الذم كاف مف 
الممكف أف يسبب إحراجان شديدان لمنظاـ المصرم، إلا أف مجرٌد 

الخطكة باتجاه مقارعة السمطة الغاشمة، بغضٌ النظر عف 
النجاح أك الفشؿ، يعدٌ في الركاية مكقفان متفائلبن يحمؿ الكثير 

إف علبء الديف الأسكاني لـ يشأ أف يزيٌؼ الكاقع . مف الدلالة
في رسمو لشخصيات الركاية، فلب يزاؿ الخكؼ مف السمطة 

ككلببيا يملؤ جكؼ الشعب، كلا تزاؿ أماـ المناضميف مسافاته 
طكيمة مف الكفاح المضني لمكصكؿ بالمجتمع إلى 

 .الديمكقراطية المنشكدة
عمى النقيض مف الشخصيات المصرية المتٌسمة بالتردد 
كالازدكاجية، تبرز الشخصية الأمريكية في الركاية شديدةى 

 ، الكضكح، قادرةن عمى اتٌخاذ القرار في المكقؼ المأزكـ
 (كاركؿ)ؼ. تمارس حريتيا في العيش، كالتعبير، كالعمؿ
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ىي ضحية التمييز العنصرم في (جراىاـ)عشيقة الدكتكر
مجتمع لـ ييترجـ حقكؽ الإنساف إلى كاقعو عمى صعيد 

العلبقة بيف البيض كالسكد، رغـ مزايدات ساستو الممجكجة 
 (كاركؿ)تتعرض . في مجاؿ الديمكقراطية، كحقكؽ الإنساف

للئىانة تمك الإىانة في سبيؿ الحصكؿ عمى عمؿ يكفٌر ليا 
لقمة العيش، كتقبؿ أخيران بعمؿ يمتيف جسدىا، لكنيا لا 
تشعر بالإثـ؛ لأنيا طرقت جميع الأبكاب الشريفة دكف 

الذم ضحٌى براحتو كمالو  (جراىاـ)جدكل، كلأنيا تريد إسعاد 
. (مارؾ)مف أجميا، كمف أجؿ ضماف مستقبؿ سعيدو لابنيا 

، فلب تتردد أبدان في إنياء (ناجي)عشيقة  (كيندم)أما 
علبقتيا بو عندما تشعر أفٌ لا كعيو لـ يتخمص بعدي مف 

كرغـ حبيا لو، كثقتيا بأنو يحبيا، . عقدة العداكة التاريخية
أبتٍ أف تضع نفسيا في أرجكحة الشؾٌ كقمؽ المصير، كآثرت 

 (كريس)ك. أف تدكس عمى قمبيا لمصمحة كرامتيا الشخصية
لـ تستسمـ لمضربة الأليمة التي  (صلبح)زكجة الدكتكر 

كجييا إلييا بانفصالو عنيا بعد ثلبثيف سنة، بؿ بحثتٍ عف 
إركاءو لعطشيا الجسدم، كلـ تجد حرجان في المجكء إلى 

كسائؿ اصطناعية تحقؽ ليا المتعة التي افتقدتيا، مغمقةن 
الطريؽ أماـ تشظٌييا النفسي كالجسدم، متكيٌفةن بصكرة 

 . مكضكعية مع الحياة التي لا تأبو لممستسمًميف
ليست الدعاية  (شيكاغك)إف المكضكعة الأساسية في ركاية 

لنمط المعيشة الأمريكي أك الانتقاص مف النمط المصرم، 
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نما ىي التصكير الكاقعي كالحيٌ لثقافتيف يكمف الاختلبؼ  كا 
بينيما في طبيعة نظاميما السياسي كالاجتماعي، كأثره في 
تمتٌع المكاطف بالحدٌ الأدنى مف حقكقو المدنية أك حرمانو 
منيا، كما يعقب ذلؾ في شخصيتو مف استكاءو أك تشكيوو 

الفكرية ىي تحريض  (ثيمتيا)إف . نفسي كعقمي كسمككي
الكعي بضركرة التحرر مف النظاـ السياسي المستبد  

كىذا البعد الإيديكلكجي يىبرز مف خلبؿ السطكر، . كجلبكزتو
كأداتيو الفنية ىي الكصؼي البارع لشخصيات . كما تحتيا

الرئيس، صفكت شاكر، أحمد )النظاـ مف الخارج كالداخؿ 
، كللؤجكاء التي تتحرؾ فييا، كتتضافر ىذه الأداة مع (دنانو

قد يرل بعضيـ في التباس العمؿ بالبعد . قكتو كجيارتوالأحداث التي تغطٌييا الركاية لتعطيى لمصكت الإيديكلكجي 
الإيديكلكجي عمى ىذا النحك مف الصراحة ضعفان فنيان، أك 

أسمكبان تركيجيان، كلا سيما حيف اصطبغ بالمشاىد الجنسية، 
كىي كثيرة في الركاية، بغضٌ النظر عف كظيفتيا العضكية، 

في حيف يرل البعض الآخر أفٌ ىذا البعد، . أك مجٌانيتيا
كبالشكؿ الذم تجمٌى في النص، قد ارتقى بالعمؿ مف ككنو 

 . أداةن لمتعبير كالتصكير، إلى ككنو أداةن لمتطكير كالتغيير
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 ليكسؼ زيداف (ظؿ الأفعى)الانقلبب الأنثكم في ركاية 

ليست ركاية تقميدية رغـ أنيا المحاكلة  (ظؿ الأفعى)ركاية 
في المغامرة الإبداعية، كىك  (يكسؼ زيداف)الأكلى لكاتبيا 

 (عزازيؿ)الكاتب الذم عرفناه مف خلبؿ ركايتو المتميٌزة 
العربية في دكرتيا الثانية عاـ  (البككر)الفائزة بجائزة 

ظ أفٌ ركاية . (2009) نتاجه منطقي ( ظؿ الأفعى)كالملبحى
لاشتغاؿ صاحبيا في المخطكطات مف مكقع اختصاصو 

لكفٌ ىذا . كمديرو لقسـ المخطكطات في مكتبة الإسكندرية
ليس مبرٌران كافيان أك شرطان لازبان للئبداع؛ إذ إفٌ العمؿ الركائي 
أك كتابة الركاية عمؿه فنيٌ احترافيٌ في المقاـ الأكؿ يفترض 
تمكٌنان مف التقنيات، كقدرة تخييمية، كتكفيران لمشركط الفنية 

الملبئمة ليذا الجنس الأدبي، فضلبن عف الثقافة المكسكعية 
التي تضيؼ إلى متعة العمؿ الفنية قيمةن معرفيةن حرصى 

كالقارئي الخبير يجد نفسىو . عمييا يكسؼ زيداف بشكؿ كاضح
في القسـ الأكؿ مف الركاية خاصةن أماـ لغةو ركائية تمتمؾ 
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مف رىافة الحس، كقدرات التعبير المتنكعة ما يرقى بالعمؿ 
إلى مصاؼٌ الأنساؽ غير التقميدية في الكتابة الباحثةً عف 

تنقسـ الركاية إلى قسميف رئيسيف كاضحيف . كسوـ خاصٍّ بيا
اجتمع في الأكؿ منيما خكاصُّ الحبكة المطٌردة المعتمًدة 
عمى حدث ركائي متناوـ ييسرىد بضمير الغائب عمى طريقة 
 ، السارد العميـ، كتتكىٌج فيو المغة بما يتخمٌميا مف كصؼو
، كمكنكلكج، كشكاىدى شعريةو أسطكريةو تكسر رتابةى  كحكارو
السرد، فضلبن عف تخطيب الزمف بتقنيَّة الاسترجاع التي 
تكسر الاطٌرادى الطبيعي لزمف الأحداث مف الماضي إلى 

أمٌا الشخصيات فتتصرٌؼي كفؽ طبائعيا، . الحاضر فالمستقبؿ
دكف أف تككف ىناؾ ! كثقافاتيا، كمكاقعيا في الركاية كلكف

أحداثه متشابكةه ممتدةه عمى مساحةو كاسعةو في المكاف 
كالزماف، حيث يستغرؽ الكصؼي الحسيُّ لعلبقتيف جنسيتيف 

، كىما زكجاف (عبدك كنكاعـ)بيف الشخصيتيف الرئيسيتيف 
تمرٌ علبقتيما الزكجية بأزمةو حادٌة ناتجةو عف التبايف الثقافي 
. كالفكرم بينيما، أغمبى صفحات القسـ البالغة ثمانيف صفحة
كقد طبع ىذا الكصؼي الركايةى بالطابع الجنسيّْ المقصكد، 
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كاقترب بيا مف نشيد الإنشاد التكراتي الذم ييعدٌ قطعةن فنيةن 
كالكاقع أفَّ العلبقة . لا تيضاىى في الكصؼ الحسي الشبقي

الجنسية الأكلى بيف الزكجيف لا تنتيي بخاتمة طبيعية تيتكَّج 
بالنشكة المشتركة، بؿ يينغّْصيا في لحظاتيا الأخيرة شركدي 
الزكجة بفكرىا نحك أمٌيا المياجًرة، صارخةن باسميا دكف 
، متكسٌمةن أف تأخذىا إلييا؛ ممٌا ييفقد الزكجى حماستىو  كعيو

أمٌا العلبقةي . الجنسيَّة، كييشعره بأنو يضاجعي جسدان بلب ركح
الجنسيٌة الثانية فيي أشبوي باغتصاب جنسيٍّ ينفّْذه الزكجي 
انتقامان مف زكجتو بعد أف يخدّْرىا بقطعة مف الحشيش؛ 

لتنتيي العلبقةي بصدمة الزكجة كشجارىًا العنيؼ مع زكجيا، 
ثـ خركجيا النيائيّْ مف حياتو إلى غير رجعة، مياجرةن إلى 

إفٌ الركاية : كنستطيع القكؿ. أكربا حيث تعيش مع أميا
كأحداثو ككقائع كدراما قد انتيت مع القسـ الأكؿ لتفسح 

المجاؿى أماـ القسـ الثاني منيا المختمؼً ركائيان اختلبفان تامان؛ 
ذلؾ أنٌو عبارةه عف رسائؿى مف الأٌـ إلى ابنتيا تكشؼ عف 
الكجو المعرفي في الركاية كعمؿو مقصكدو لذاتو، يضيءي 
الخمفيةى الثقافية لممؤلّْؼ الحقيقي المتقنّْع بصكت الأـ 
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إلى التخمٌي عف  (الأنثى المثقٌفة)لقد اضطرَّت الأّـُ . (الراكية)
؛ لأفَّ جدَّىا لأبييا انتزعيا منيا كىي (بطمة القصة)ابنتيا 

صغيرة؛ فغادرت الأّـُ إلى أكربا كي تعمؿ باحثةن تاريخيةن في 
الأساطير، كناشطةن في الدٌفاع عف حقكؽ المرأة كفؽى 

تغصُّ رسائؿي القسـ الثاني بأفكارو . منيجيةو جديدةو لا تقميدية
إنَّيا انتصاره لنظرية الأمكمة التاريخية، أك : أقؿُّ ما يقاؿ فييا

التي ترل بأفَّ أصؿى الآلية التي  (الماتريركية)ما ييعرؼ ب
عبدىا الإنساف القديـ، ككذلؾ المجتمعات الأكلى أنثكم، كأفَّ 
مجتمع الأمكمة اتَّسـ بالاستقرار كالسّْمـ، كلـ يعرؼٍ حركبان 

جائرة بغرض التممٌؾ كالسيطرة كالقير، كما تجمٌى في المجتمع 
كاشتممت الرسائؿي . الذم ساد فيما بعد (البطريركي)الأبكم 

عمى طرائؼ أك اجتيادات لغكية تعيد الاعتبار لخاصيَّة 
التأنيث في المغة العربية عمى حساب التذكير، ككذلؾ عمى 

معارؼ أنثركبكلكجية تنتصر في معظميا لممرأة، بؿ تقدّْسيا 
الذم يشير إلى  (الأركيكلكجيا)اعتمادان عمى عمـ الحفريات 

عبادة الربَّة الأنثى لمدة ثلبثيف ألؼ سنة مف تاريخ البشرية 
السكمرية، كالبابمية، : القديـ، كذلؾ بدليؿ التماثيؿ الكثيرة
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 (أرتميس)ك (إيزيس)ك (عشتار)ك (إنانا)كالفرعكنية ؿ
التي عيثًر عمييا في مصر كبلبد  (الدٌمى العشتارية)ك

كأيضان استنادان إلى الأساطير كالملبحـ التي تركم . الرافديف
قصة الانقلبب الذككرم الكبير منذ ثلبثة آلاؼ سنة الذم 

ضدَّ جدَّتو الإلية الكبرل  (مردكخ)نفَّذه إلوي السكمرييف 
نا السماءى كالأرضى (تعامة) ، فشطرىىا بيراكتو إلى قسميف ككَّ

كما تزعـ الأسطكرة؛ ممٌا رسَّخ سيطرةى الذكىر كمعبكدو في 
أما الأفعى التي عينكنت بيا . السماء، كممؾو في الأرض

الركاية فيي، بحسب إشارة إحدل رسائؿ الأـ، تىجسيده للئلية 
، كىي رمزي الأّـْ الكبرل (بحسب الأسطكرة)الأنثى، كشعاره ليا 
كتستطرد الرسالةي في بياف صفاتيا . بأسمائيا الخمسيف

القدرةي عمى التجدُّد كالكلادة الذاتية بخركجيا : كمزاياىا كأىمُّيا
كالأفعى مف جمدىا، ككذلؾ استغناؤىا عف الذكر الذم لا 

التي  (تعامة)يستحؽُّ صفة الكالد، تمامان كما فعمت الإليةي 
ثمَّة قضايا أخرل . أنجبتٍ جميع الآلية دكنما حاجةو إلى ذىكىر

إيديكلكجيةي الطابع تتناكليا الرسائؿي كمسألةً التنازعً عمى 
كـ عبرى عصكر التاريخ الإسلبمي منذ عيدً الخلبفة  الحي
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الراشدة، كىي تيبرز انحيازان ظاىران مف المؤلّْؼ لبعض الفرؽ 
ّـَ تقرأ ىذه الرسائؿي التاريخى  الإسلبمية المعركفة حينذاؾ، ث

التي  (الجنكسة)البشرمَّ ككؿٍّ قراءةن محككمةن بنظرية الجندر 
ييضاؼ إلى ذلؾ . تيعمي مف شأف الأنثى، كتحطُّ مف أمر الذَّكر

ما تكرده الرسائؿ مف أحداثو جرتٍ للؤٌـ مع حمييا كالدً 
زكجيا عىكست القطيعةى الفكرية بينيما، كدفعتٍيا بعد مكت 
زكجيا الذم أحبَّتو إلى اليجرة بعيدان عف عالوـ لا يعترؼ إلا 

كالسؤاؿي الذم يطرح نفسو . بسيادة الذَّكر قانكنيان كاجتماعيان 
أنحفي أماـ بحثو في صيغة ركاية، أـ أماـ : بعد ىذا العرض

ركايةو تتَّخذ مف البحث الأنثركبكلكجي، كالمكقؼ الإيديكلكجي 
م الركاية؟ ربٌما أمادتىيا الأساسية؟ كما ىي العلبقةي بيف جز

الرئيسة لمركاية  (الثيمة)إف : جاز القكؿي عمى سبيؿ التأكيؿ
تتجمٌى في الرسائؿ، كفي جممة المفاىيـ كالنظريات المبثكثة 

كما الجزءي الأكؿي مف الركاية سكل تطبيؽو عمميٍّ . في ثناياىا
ذم طابع درامي أساسيو الصراعي، تكلٌى عمى صعيد الكاقع 
المحتمىؿ تفسيرى المقكلات الأسطكرية التي يتبنٌاىا المؤلؼي 

كىذا، برأيي، مكمفي التجديد في . المتقنّْع بالأٌـ كما أسمفنا



 180 

إنيا محاكلةه . الركاية فكريان، كمكطفي ضعفيا فنيان أيضان 
انقلببيةه ثانيةه لصالح نظاـ الأمكمة ضدٌ نظاـ الأبكَّة إفٍ 

ّـَ عمى صعيد  صحَّت الأساطير، لكنو انقلببه ييراد لو أف يت
الفكر قبؿ أف يتحقَّؽ عمى صعيد الكاقع، كانتقاهـ مف اغتصاب 

يكـ رآىا مستمقيةن تعبةن في  (إنانا)ؿ  (شككا ليتكدا)الراعي 
بستانو في غابر الأزماف، كما تركم ذلؾ أسطكرةي الخمؽ 

ر مجسَّدان (إنكما إيميش)البابمية  ، ذلؾ الاغتصاب الذم سيتكرَّ
. (نكاعـ)بعد أف يخدّْر زكجتو  (عبكد)في الركاية عمى يد 

لكفَّ الانقلبب الأنثكم عمى صعيد الكاقع يتخذ طابعان عنيفان 
 (مردكخ)مساكيان في ردّْ الفعؿ للبنقلبب الذككرم الذم نفَّذه 

في الجزء الأكؿ تىسرد . عمى صعيد الأسطكرة (تعامة)ضدٌ 
ّـُ  الركايةي بطريؽ الاسترجاع عمى لساف عبكد مضاجعةن تت

في بيت  (بناءن عمى رغبةو جارفةو منيا)بينو كبيف زكجتو 
 ، جدّْىا، كعمى كرسيّْو بالذات أثناء حضكرىما لمأتـ عائميٍّ
كىي المضاجعةي الكحيدة الناجحة التي ممكت الأنثى فييا 

فيؿ ييفيىـ منيا أنيا محاكلةه انتقامية أك تمييده . زماـ المبادرة
 (تعامة)تقكـ بو حفيدةي - كما أسمفنا- للبنقلبب الأنثكم
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البشرم، كعمى كرسيّْو رمزً  (مردكخ)البشرية ضدَّ حفيد 
عرشو كسمطانو؟ إفَّ غمبةى الطابع الفكرم في الركاية يفتح 

أماـ المتمقٌي آفاقان لمتأكيؿ تتحقٌؽ معيا المتعةي الفكريةي 
عمى حساب المتعة الجمالية الفنية؛ إذ لا ! الجدليةي كلكف

نستطيع أف نقبؿ بسيكلةو انتماءى الجزء الثاني منيا إلى 
بكة  ، كالحي الجنس الركائي انتماءن أصيلبن عيمدتيو التخييؿي

الدرامية، كالأحداث المتنامية المتصاعدةي بتفاعؿ الشخصيات 
. معيا تفاعلبن يحاكي الحياة الحقيقية بصيغةو جماليةو مدىشة

ٌـ إفٌ ىذه الرؤية الثكرية بحيثياتيا الأسطكرية  ث
الأنثركبكلكجية حكؿ علبقة الأنثى بالذكر التي يتبنٌاىا 

الراكم، ليست إيجابيةن في رأيي؛ ذلؾ أنيا لا تعيد /المؤلؼ
التكازف إلى ىذه العلبقة بقدر ما تدعك إلى ردٌ فعؿو أنثكمٍّ 
عنيؼو لا يتغيٌا علبقةن صحيةن قائمةن عمى الاحتراـ المتبادىؿ، 

صالحةن لبناء مجتمعو سميـ يتفاىـ فيو إناثيو كذككريه في إطار 
قد يككف مؤيّْدان لي فيما . المساكاة في الحقكؽ كالكاجبات

ذىبتي إليو مف الرؤية السمبية في الركاية خاتمتييا، حيث 
تنتظر الأّـُ في رسالتيا الأخيرة ابنتىيا لتياجرى إلييا ىاجرةن 
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زكجيا، مكرّْستيف معان قطيعةن نيائيةن مع المجتمع الشرقي 
كربٌ . الذككرم، مخطّْطتيف لمستقبؿو مفتكحو عمى المجيكؿ

إفَّ ما تدعك إليو الركاية ىك القطيعة مع مجتمعو : قارئو يقكؿ
ذككرمٍّ متخمٌؼو لا ييقدّْر الأنثى حؽٌ قدرىا بدليؿً ىجرة الأـ 
كابنتيا إلى مجتمعو يتساكل فيو الرجؿ كالمرأة في حقكؿ 

ىذه رؤيةه : الكرامة، كالمسؤكلية، كالعمؿ كالإنجاز، فأقكؿ
لا تخمك مف نسبيةو شأفى كؿّْ تأكيؿو مفتكحو عمى ! منطقيةه كلكف

ع  الاحتمالية كالإمكاف، كما لا تخمك مف سمبيَّةو أيضان؛ إذ تشجّْ
كفي . عمى اليرب بدلان مف مكاجية الكاقع، كالنٌضاؿً لتغييره

إفَّ الرسائؿ التي استغرقت الجزء الثاني : كسعي القكؿي أخيران 
مف الركاية أكسبتٍيا طابعى البحثً المشتمؿ عمى آراءو طريفةو 
قابمةو لممناقشة كالجدؿ، غيرى أنيا جعمت انتماءى العمؿ إلى 

كالخلبصةي أننا أماـ عمؿو . الجنس الركائيٌ مكضعى نظر
إبداعيٍّ حاكؿ أف يجترح مغامرةن عمى صعيد الشكؿ الفني لـ 
يحالفٍيا التكفيؽ، أما عمى صعيد المضمكف فقد أثقؿ الركاية 

بأفكارو غمبى عمييا الانحياز الإيديكلكجي رغـ جًدَّتيا 
لكفَّ المبدعى استطاع أف يصكغ متنو الركائي بمغةو . كطرافتيا
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ساحرةو تخطُّ لنفسيا بلبغةن خاصةن غيرى تقميديةن، تشحفي المغةى 
. الركائيَّةى بطاقةً الدىشةً كالإمتاع
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 ركايةه لا تينسى (عدٌاء الطائرة الكرقية)
لا أعرؼ إف كانت ىذه الركاية ىي الركاية الأكلى لمكاتب 

أـ سبقتيا تجاربي إبداعية صمٌبت  (خالد حسيني)الأفغاني 
عكد الكاتب، كأىٌمتٍو لممارسة الفف الركائي عف تمكٌفو 

لكفٌ ما أنا متأكٌده منو ىك أنني أك أننا كقراءو أماـ . كاقتدار
عمؿو متميٌز استطاع أف يضع صاحبو في مصاؼٌ كبار 
الركائييف الذيف عكسكا بعمؽو ركح مجتمعاتيـ، لا في 

جكانبيا الفكلكمكرية التي تستيكم قراٌء الغرب عامٌةن، كترضي 
نزعة بعضيـ العنصرية في النٌظر إلى تراث الشعكب عمى أنٌو 

نما في جكانبيا الثقافية،  مجرٌد حكاياتو لمتسمية، كا 
كالإنسانية، كالفكرية عمى نحكو دراميٌ يكشؼ عف جكىر 
الصراع في ىذه الجكانب كافٌةن مف خلبؿ شخصياتو حيٌة 

تتأثٌر بمحيطيا المتنكٌع، كتؤثٌر فيو؛ فتبدك قادرةن في أحيافو 
قميمةو عمى تحقيؽ أحلبميا البسيطة، كفي أحيافو كثيرةو عاجزةن 
عف التأثير في الطبقات الكتيمة، كالمكركثات المتكمٌسة مف 
القًيـ الفاسدة، كالعادات المىقيتة التي يبدك أنيا جاءت مع 

ماذا يمكف لذاكرة فتىن في . الحميب، كستذىب مع الكفف
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الثانية عشرة مف العمر أف تختزف؟ كىؿ يمكف لعقدة الشعكر 
بالذنب أف تككف إلى جانب المكىبة الأصيمة حافزان لصنع 
سيرةو ذاتيةو ركائيٌة بيذه الدسامة؟ فيضه مف الأحاسيس 

المرىىفة، كبصيرةه نافذةن تستبطف الظكاىر، كتسبر غكرىا، 
كقدرةه فذٌة عمى تقديـ الحقائؽ في صكرةو مباشرةو حينان، 

كمجازيٌةو حينان آخر؛ إمعانان في استقطار جكىرىا، كاستخراج 
ىك  (أمير). تمؾ ىي بعض مككٌنات ىذا العمؿ البديع. لبابو

البطؿ الذم يقصٌ الأحداث مف خلبؿ مرآة نفسو، فتنعكس 
عمييا مشبعةن بالدلالات، غنيٌةن بالصكر، ناطقةن بأشياء تنكء 

التي  (كابكؿ)في  (أمير)يعيش . بحمميا الكائنات اليشٌة
شيدت في سبعينيات القرف العشريف تحكلاتو سياسية، 

كاجتماعية ميمة فجرٌت براكيف كانت تعتمؿ تحت السطح 
- إنو لف يفارؽ: الراكد لمجتمع قبميٌ أبسطي ما يقاؿ فيو

القركفى الكسطى، كىك يأنؼ بسبب طبيعتو - بمؿء إرادتو
الاستقلبلية الحادٌة أف يغادر شكمو، كيتخمٌى عف خصكصيتو؛ 
و الأمضى الذم مكٌنو عبرى التاريخ مف أف ييزـ  لأنيا سلبحي

الركايةي تحكي بأسمكب الاسترجاع . ثلبث إمبراطكريات عتيدة
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الذم عاش طفكلة جميمة في أسرةو  (أمير)السيرةى الذاتية ؿ
ابف خادـ كالده الذم شاطره حياة  (حساف)كجييةو غنيةو مع 

، كقطؼو لمسرات الحياة،  الطفكلة بكؿ ما فييا مف ليكو برمءو
كما فييا أيضان مف منغٌصاتو لا تخمك منيا حياة الفتياف 

كىك يقصٌ عمينا تفتُّح كعيو بالحياة مف  (أمير)لكفٌ . عادةو 
حكلو، كاف يصكٌر بحكاسٌ متيقٌظة الأحداثى الميمٌة التي 

خاصٌةن؛ لنشيد  (كابكؿ)كانت تجرم في أفغانستاف عامةن، ك
زاىير )عمى ابف عمو الممؾ  (داككد خاف)بعينيو انقلبب 

، ذلؾ الانقلبب الذم ميٌد فيما بعد 1973في عاـ  (شاه
، كما جرٌه عمى البلبد مف 1979لمتدخٌؿ السكفييتي في عاـ 

، كحركبو أىميةو، كدمارو ساىىـ التخمٌؼي الضاربي أطنابىو  مآسو
في طكؿ أفغانستاف كعرضيا، ككذلؾ القبميٌةي المىقيتة، 

تبدك العلبقة بيف . بتحكيمو إلى كارثةو إنسانيةو بكؿ المقاييس
الذم  (أمير)معقٌدةن عمى الأقؿ مف جانب  (حساف)ك (أمير)

آغا )يمارس استعلبءن لا مبرٌر لو سكل اعتقاده أنو ابف 
( عمي)ىك ابف ( حساف)سيد المنزؿ الكبير، كأف  (صاحب

-  كما يبدك في ثنايا السرد–كىذا الاستعلبء . خادـ المنزؿ
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جزءه أصيؿه في تركيبة الباشتكف الذيف يشكٌمكف الأكثرية مف 
 (حساف)، كاف (أمير)كعمى العكس مف . سكاف أفغانستاف

في جدٌه كليكه، في  (أمير)يبذؿ كؿ ما في كسعو لإرضاء 
رضاه كغضبو، يتحمٌؿ عنو أذل لداتًو مف الأكلاد 

الذم تجسٌدت فيو منذ أف  (آصؼ)المشاكسيف، كعمى رأسيـ 
كاف فتىن كحتى آخر الركاية، قمٌةي عنصرية الباشتكف، 

كصمفًيـ، كاستبدادًىـ كأكثريٌة ضدٌ الأقمية التي ينتمي إلييا 
الذيف يشكٌمكف أكثرية الخدـ في بيكت  (اليازارا)كىـ  (حساف)

سيٌد المنزؿ لـ يكف  (آغا صاحب)لكفٌ . الباشتكف الأغنياء
معاممة الخدـ، بؿ يكليو مف الرعاية كالحدىب  (حساف)يعامؿ 

ابنو، كلربما أخفى في نفسو إعجابان بو،  (أمير)ما يكليو ؿ
كبخصالو التي تشبو في ماىيٌتيا ما لديو مف شجاعةو، 

كلطالما تمنٌى أف تككف . كاقتحاوـ لممخاطر، ككأنو نسخةه منو
كىك في مراقبتو الخفيٌة لأمير . (أمير)تمؾ الخصاؿ في ابنو 

إزاء ما  (رحيـ خاف)كاف يبدم كثيران مف القمؽ أماـ صديقو 
، كلؤوـ أحيانان، غيرى آبوو  ، كعجزو يراه في تصرفاتو مف جبفو

، كأثنى عمييا، (رحيـ خاف)لمكىبتو القصصية التي اكتشفيا 
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يستشعر في نفسو بيغضى كالده لو،  (أمير)كاف . كشجٌعيا
عجابو بو . كيحاكؿ في يأسو أف يثبت جدارتو بحبٌ أبيو، كا 

، كتعمٌده الاستيزاء (حساف)كلعؿٌ ىذا ما يفسٌر قسكتو عمى 
بو؛ نظران لما كاف يمحظو مف رعاية كالده لو كأنو ابنو، بؿ 

، كتفانيو (حساف)يدفعو الشعكر الضٌمني بالصٌغار أماـ نبؿ 
في خدمتو، إلى تمفيؽ تيمةو رخيصةو لو تتسبٌب في مغادرة 

 (آغا صاحب)المنزؿى رغـ تكسٌلبت  (عمي)كأبيو  (حساف)
إذا كانت إدارة الصراع بميارةو في العمؿ . إلييما بالبقاء

الركائي إحدل مقكٌمات نجاحو، فإفٌ ىذا الجانب قكمُّ التجميٌ 
في ركايتنا ىذه؛ فنحف منذ الصفحات الأكلى أماـ كصؼو 

دقيؽو لممشاعر المضطربة المتنازعة في نفكس الأبطاؿ، كفي 
، إذ كانت عاطفتا الحب كالكره تعتملبف في (أمير)مقدٌمتيـ 

الأب : نفسو تجاه كالده؛ فأمير كأبكه عمى طرفي نقيض
 ، تستيكيو البطكلة، كيجسٌدىا في تصرٌفاتو عبرى مكاقؼ الكرـ

كحسده، كالابف  (أمير)كالبًرٌ، كالشٌيامة التي تستثير إعجاب 
تشدٌه المكىبة الأدبية بخيكطيا الفضيٌة؛ فلب يجد متعتو 
الحقيقية إلا في كتابو يقرؤه، أك قصة يعيش في عالميا 
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المسحكر، كاشفان عف نزعةو كراثية تىديف لأمٌو المثقٌفة، 
كىذا أمره لا يعيره الكالدي اىتمامان؛ . كمكتبتًيا بأكبر الفضؿ

: الصراعي متعدٌد الجكانب. فيثير لدل الابف كراىية أبيو
خارجي، داخمي، ظاىرم، باطني، يمعب دكره في تطكير 

الأحداث عمى صعيد التاريخ كالجغرافيا، كما يبمكر شخصيات 
الأبطاؿ؛ لتتضح سماتييا في تصرفاتيا عمى نحكو منسجـ مع 

خصائصيا السيككلكجية التي يؤجٌجيا الصراع الداخمي، 
كيؤجٌؿ مسألة الحكـ عمييا في ضمير المتمقٌي، كعقمو عمى 

لخصالو الحقيقية، كتجمٌي  (أمير)إفٌ اكتشاؼ . حدٍّ سكاء
البطكلة أخيران في إىابو كىك شابٌ يخكض معترؾ الحياة 

، لا ييفصىح عنو في (آغا صاحب)كحده دكف معكنةو مف بابا 
الأكراؽ الأكلى مف الركاية، بؿ ربما دفع القارئ لأف يتٌخذ مف 

مكقفان سمبيان نتيجةن لتصرفاتو الأنانية، بؿ كعدكانيتو  (أمير)
، أك لؤمو في معاممتو إف صحٌ (حساف)غير المبرٌرة تجاه 

الأخلبقي كالمعرفي لـ يمراٌ  (أمير)غير أفٌ نضج . التعبير
، أك ضريبةو باىظةو كاف ليا أكبري الأثر في  دكف ثمفو قاسو

آغا )إزاحة المثاـ عف جكىره البطكلي الذم يمتٌ لأبيو 
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مبة  (صاحب بالصٌمة الكثقى، حيث أثمرت أخيران تمؾ البذرةي الصُّ
بضخٌ الجينات الكراثيٌة في عظاـ ابنو اليشٌة؛ ليكاجو  (بابا)ؿ

قدره العنيؼ متسمٌحان بالتجربة النادرة التي كفٌرتيا لو داري 
، كقكانينييا الصٌارمة في العيش العصامي، (أمريكا)الغربة 

كالاعتماد عمى الذٌات بعيدان عف حماية الاسـ العائمي الكبير، 
الشخصياتي ىنا لا تبدك خاضعة . كالنٌسب القبمي العريض

لأىكاء الكاتب بقدر ما كانت خالقةن نفسىيا عبر مخاضو 
تطكٌرم، متكيٌفةن مع كاقعيا المتغيٌر باستمرار، قادرةن عمى أف 
تككف بتصرفاتيا استجابةن منطقيةن لتحكٌلات ىذا الكاقع في 

كىنا تظير القدرة الفذٌة لمكاتب في التحميؿ . المكاف كالزٌماف
المعمٌؽ، كالمدىش لشخصيٌات ركايتو، فيما يبدك عمميو ىذا 
لمقارئ عملبن عفكيان، كىك في الحقيقة حرفيٌةه عاليةه اعترؼ 

تقكؿ . بأىميتيا الكثيري مف الركائييف، كالنقاد العالمييف
ىذه الركاية : "عف الركاية (إيزابيؿ الميندم)الكاتبة التشيمية 

دَّ أنو لكقتو طكيؿو سيبدك كؿُّ ما قرأتو سطحيان  ". مف القكة حى
إف القسماتً الفنيةى التي تمنح ىذا العمؿ أك ذاؾ أىميتىو 

قدرةي العمؿ عمى جمع -  في رأيي–كثيرةه، لكفٌ أبمغيا 
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المكضكعات الميمة في الحياة كالحب، كالشرؼ، كالنٌدـ، 
كالخكؼ، كالتكبة في تركيبة كاحدة، الأمر الذم نجحت فيو 

أكثري الشخصيات كانت حاملبن لميركٌبو . الركاية إلى حدٌ بعيد
مف العكاطؼ المتصارعة، مؤكٌدةن الجكانب اللبزبة في الطبيعة 

لقد كانت ىذه . البشرية في جكىرىا الدراميٌ لا السككنيٌ 
الشخصيات سًجلٌب حيٌان لما يجرم عمى أرض أفغانستاف مف 
تحكٌلاتو عميقةو بدأت بالانقلبب عمى النظاـ الممكي، كانتيت 
بدخكؿ القكات السكفياتية، ثـ انسحابيا بيزيمةو منكرة، تلب 

دىا الجيادي ضد السكفيات،  ذلؾ صراعي القكل القبمية التي كحَّ
ثيـ شرذميا الخلبؼي المذىبي، كالتعصٌب القبمي؛ ليخميص 
الأمري مؤقتان إلى الطالباف، فتجتاح البلبد كالعباد، كتفرض 

بقيادة  (الناتك)نظامان متزمٌتان مرعبان يؤكؿ إلى تدخٌؿ قكات 
أمريكية؛ فتقترؼ مف الجرائـ الإنسانية ما يبدك إزاءىا جميعي 

المكافي . ما اقتيرؼ بحؽٌ شعب أفغانستاف مجرٌد مزحةو سخيفة
الذم تجرم فيو أحداث الركاية متعدٌده يجكؿ بيف أفغانستاف، 

كفي حيف تبدك . كباكستاف، كالكلايات المتحدٌة الأمريكية
أفغانستاف مكانان لأحداث الماضي الجميؿ، كالحاضر التعيس، 
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فإف أمريكا تبرز مكانان لاستعادة الأمؿ، كالتبشير بمستقبؿو 
الرابضى  (آغا صاحب)كعمى الرغـ مف أفٌ كالد أمير . آمفو 

فكؽ ركاوـ مف الماضي المثقؿ بالثراءً كالكجاىةً يضطرٌ إلى 
ممارسة الأعماؿ الدٌكنيٌة مف أجؿ لقمة العيش، فإف أمريكا 

تكشؼ فيو جكانبىو الأكثر إنسانية مف حيث الاعتزازي بالنفس، 
كالحفاظي عمى الكرامة، كالدأبي عمى العمؿ الشريؼ، كالأىّـُ 

لينضج عمى نارو  (أمير)مف ذلؾ إتاحةي الفرصة أماـ كلده 
ىادئةو، كيتحمٌؿ مسؤكليتو كشابو فيطًـ عف رعاية كالده 

مف حؽٌ أمٌ قارئو لمركاية أف . ليقتات عمى مكاىبو الذاتية
يتٌيـ الركاية بالنزعة الإيديكلكجية في انحيازىا ضدٌ النٌظاـ 

الشيكعي عمكمان، كنظاـ الطالباف بكجوو خاصٌ، كىذا صحيحه 
إلى حدٌ كبير، غير أفٌ الكقائع عمى الأرض التي لا يكذٌبيا 
العياف كالمشاىدة، كنقمتٍيا الركاية بما يشبو التكثيؽ قد 

خفٌفت مف قسكةً الإيديكلكجيا، كسكٌغت ىذا العداءى السافرى 
لطالباف، فثمٌة مشاىدي مف جرائميـ، كقد أصبحتٍ تحت سمع 

تصكٌرىا فضلبن العالـ كبصره، تجعؿ البدف يقشعرٌ مف مجرٌد 
عف سماعيا؛ الأمري الذم برٌر أف يككف الصكتي الإيديكلكجي 
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كللئنصاؼ لـ تخؿي أمريكا مف لسعاتو . في الركاية جييران 
ف كانت خفيفة، ترد عمى لساف ىذه الشخصية أك  انتقادية، كا 

الذم  (آغا صاحب)تمؾ، كأظيريىا كردى في انفعالات الأب 
 (أمير)صدمتٍو ماديٌةي أمريكا المفرًطة، كما كردى عمى لساف 

مف أنياب  (سكىراب)في عبارةو بميغةو حيف أنقذ ابف أخيو 
الزعيـ الطالباني، كىاجر بو مف الأرض الميؤكس  (آصؼ)

ليعيش معو في أمريكا، يقكؿ عف  (أفغانستاف)منيا 
لقد خرج مف ثقة الاضطراب إلى اضطراب عدـ : "(سكىراب)

كلعؿٌ ىذه العبارة في أفقيا المجازم قكية الدلالة عمى ". الثقة
مجرٌد أفغاني  (آغا صاحب)لـ يكف . إلى أمريكا (أمير)نظرة 

نكرةو في أمريكا، بؿ ذلؾ الأفغاني الأصيؿ بأخلبقو النبيمة، 
كتمسٌكو بتراثو الكطني الذم يفرض عمى الجميعً احترامو، 
كبمساعدتًو أبناء كطنو ممٌف تتقطٌع بيـ السبؿ، كىك الذم 

مىيتمان عمى نفقتو الخاصة، كأنقذ  (كابكؿ)كاف قد بنى في 
شرؼ إحدل الأفغانيات مف اعتداء جندمٌ سكفياتي أثناء 

إفٌ صراعىو . ، معرٌضان نفسو لمكتو أكيد(كابكؿ)رحيمو عف 
ىـ استسلبمو لو كاؼو أف يجعؿ منو  مع المرض الخبيث، كعد
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إحدل الشخصيات العملبقة التي خمٌدىا الأدب الركسي 
فٌ مشيد جنازتًو كدفنًو (دستكيفسكي)العظيـ في ركائع  ، كا 

في مقبرة الأفغاف في أمريكا برىافه ساطعه عمى مكانتو الكبيرة 
التي احتمٌيا في قمكبيـ عف جدارة؛ ليترؾ إرثان ثقيلبن لابنو 

أثبت فيما بعد أنو جديره بحممو، كأنو أىؿٌ لأف تقىرٌ  (أمير)
كيؼ : كىنا بيت القصيد. عيف الراحؿ بو كرجؿو أفغانيٌ حقيقي

الذم غدا شابان  (أمير)ستتجمٌى ىذه الخصائص البطكلية في 
، كشيرةو (ثريا)ينعـ بحياةو مستقرٌةو إلى جانب زكجةو كفيٌة و 

صديؽي كالده  (رحيـ خاف)لقد قاؿ لو . ككاتبو ركائيٌ مي ٌـ
، مفارقان الحمـ الذم (كابكؿ)الحميـ حيف استدعاه لمعكدة إلى 

لديؾ فرصةه مرةن أخرل لتككف : "بدأ يقطؼ ثماره في أمريكا
كالكاقع أفٌ الفرصة ىي التي كاتتو ليكفٌر عف ". رجلبن صالحان 
 (آصؼ)، كأكبريىا تخمٌيو عنو يكـ اغتصبو (حساف)إساءاتو ؿ

عمى مشيدو منو كىك متكارو جبنان كخكفان، ككاف ذلؾ بسببو 
كذلؾ ليضع حدٌان لمصراع الداخمي في نفسو بيف . كلأجمو

قد مات فداءن لو، كلمنزؿ أبيو  (حساف)إفٌ . النٌذالة كالبسالة
 (الفردكسي)في ممحمة  (سكىراب)، كما مات (آغا صاحب)
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 (أمير)، فيؿ يردٌ (ركستكـ)فداءن لكالده  (الشاىنامة)الشييرة 
، خاصٌةن بعد أف (سكىراب)بعض الجميؿ لو، كينقذ طفمو 

شقيقيو  (حساف)السرٌ الخطير كىك أفٌ  (رحيـ خاف)كشؼ لو 
 (صنكبر)، ك(آغا صاحب)مف علبقةو غير شرعية بيف كالده 

لقد بدأت الألغاز تنحؿٌ في عقمو، كذلؾ . (عمي)زكجة خادمو 
الغمكضي الذم كاف يساكره أثناء طفكلتو حكؿ اىتماـ كالده 

ككالده  (حساف)إفٌ . كابفو لو، صار جميٌان كاضحان  (حساف)ب
ينتظر ليككف  (سكىراب)تحت التراب الآف، لكفٌ ابف شقيقو 

الثمينة في التكفير لا عف ذنكبو تجاه  (أمير)إنقاذيه فرصةى 
فحسب، بؿ عف إثـ أبيو أيضان تيجاه كلده غير  (حساف)

 (أمير)ربما تككف فصكؿي الركاية التي تصؼ رحمة . الشٌرعي
، كما لاقاه فييا مف أىكاؿ أكثرى أقساـ الركاية (كابكؿ)إلى 

إثارةن لممتمقٌي، كشدٌان لأعصابو كأنو يتابع فيممان سينمائيان 
ذلؾ أفٌ السرد يتخمٌى عف مكانتو . مدىشان يقطع الأنفاس

لممشيد بكؿٌ غناه حتى يككف سيٌد المكقؼ بعناصر الحركة، 
كثيرةه ىي . كالمكف، كالكصؼ، كالحكار، كالصراع، كالإثارة

المشاىد التي أبدعتٍيا ريشةي الكاتب لتيحفىر في الذاكرة 
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كمشيدً رجـ المرأة كالرجؿ في ممعب كرة القدـ عمى أيدم 
كره كزعيوـ  (آصؼ)رجاؿ طالباف، كمشيدً اعتداء  في كى

بالضرب المبرٌح المميت، فمـ يينقذه منو  (أمير)طالباني عمى 
عينو، كمشيدً  (آصؼ)الذم أفقد  (سكىراب)سكل مقلبع 

، كما يجرم فيو مف مآسو كجرائـ (كابكؿ)ميتـ الأطفاؿ في 
المقفرة إلا مف  (كابكؿ)بحؽٌ الطفكلة، كمشيدً شكارع 

الخرائب، كالكلبب اليزيمة، كالأطفاؿ المشرٌديف بلب آباء، 
كمشيد أستاذ الجامعة المتسكٌؿ، كمشيد الرجؿ الذم يبيع 

رجمىو الخشبيةى مف أجؿ إطعاًـ أكلاده، كمشيدً محاكلة 
يأسان مف الحياة، كىربان مف  (حساف)الانتحار التي يقكـ بيا 

لكفٌ المشيد . كمعاكنيو (آصؼ)ذكرل اغتصابو عمى أيدم 
الذم يمسح دمعة الميشاىًديف بعد سمسمة المىشاىًد المأساكية 

في حديقةو  (أمير)تمؾ، مشيدي الطائرة الكرقية التي يمعب بيا 
بعد عكدتيما مف الجحيـ  (سكىراب)أمريكية أماـ عينيٌ 

لى الحياة الطبيعية  الأفغاني، محاكلان أف يعيده إلى نفسو، كا 
؛ ليحظى (ثريا)إثر محاكلاتو فاشمة أرىقتٍو كأرىقتٍ زكجتو 

المشرؽ تبشٌر بتحقيؽ  (سكىراب)أخيران ببسمةو مف كجو 
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لممرأة . الأمؿ، كتغمًؽ أحداث الركاية، كمشاىدىىا عميو
صكفيا )حضكره إيجابيٌ لافته في الركاية، فجميعي النساء ؾ

ٌـ أمير، ك (إكرامي حماتيو، ( كالا جميمة)زكجتيو، ك( ثريا)أ
حتى . زكجةي حساف كفٌ جميعان نساءن صالحات (فارناز)ك
ٌـ حساف التي أمضتٍ شطرى حياتيا الأكؿ امرأةن  (صنكبر) أ

لتغدك امرأةن  (حساف)فاسدةن أخلبقيان، تعكد إلى منزؿ ابنيا 
صالحةن ترعى أسرةى ابنيا بعطفيا كحنانيا، كتترؾ في نفس 

ذكرل عطرةن لا  (ساسا)الذم يدعكىا  (سكىراب)حفيدىا 
الركايةي ذات حبكةو تقميدية تذكٌر القارئ . تمحكىا السنكف

المتمرٌس بالركايات الركسية، كالفرنسية، كالإنكميزية العظيمة 
التي أثٌرت في الأدب العالمي، ككانت تعتمد عمى التحميؿ 

البارع الميحكىـ لمشخصيات داخلبن كخارجان، كعمى ركعة 
الأحداث بكثرتيا، كعمؽ تأثيرىا في الشخصيٌات، كالزماف، 

غير أفٌ ركايتنا كانت تكسر الاطٌراد الزمني بتقنية . كالمكاف
الاسترجاع مف حيث ككنييا سيرةن ذاتيةن يتداخؿ فييا الماضي 

بالحاضر، كما كانت تيخمخؿي عمميةى السرد بالأحلبـ، 
كالاقتباس مف الملبحـ، كتكظٌفيما بميارة فائقة في إبراز 
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العكاطؼ الحادٌة لمشخصيات، كتعميؽً الصراع في دكاخميا 
مـ قتؿ  مـ صراع  (أمير كحساف)كما في حي لكحش البحيرة، كحي

كقد شكٌمت ىذه الأحلبيـ، إضافةن إلى . مع الدبٌ الأسكد (أمير)
، معادلان مكضكعيان لأفكار الشخصيات (الشاىنامة)ممحمة 

لـ تخؿي . كعكاطفيا، كنأتٍ بالركاية عف النمط التقميدم البىحت
الركايةي انسجامان مع نزعتيا الإيديكلكجية مف غمزو بالشعائر 

آغا )الدينية الإسلبمية تجمٌى بشكؿو خاصٌ في تصرٌفات 
، كعمى لسانو الحادٌ في صكرة استيزاءو برجاؿ الديف (صاحب

كنراه . تجاكز أحيانان مجرٌدى الانتقاد لتصرٌفاتيـ إلى الإلحاد
. غير ضركرمٌ البتة إذ لـ ييضؼ إلى فنٌيات الركاية شيئان 

لكننا لا نستطيع أف نعمٌـ ذلؾ الاتٌجاه في الركاية ليشمؿ 
سائر شخصياتيا؛ مما يعني أنٌو كاف تصكيران كاقعيٌان لنمكذجو 
مف الشخصيات امتزج فييا الأبيض بالأسكد إلى حدٌ كبير 

كلقد رأينا شيئان مف التجديؼ . (آغا صاحب)كشخصيٌة 
بتأثيرو مف تربية أبيو غير أنو لـ يكف  (أمير)الديني عند 

، فقد انتابتو (آغا صاحب)ثابتان كدائمان كما ىك الحاؿ عند 
إسلبـ )في  (سكىراب)بعضي المشاعر الدينية عندما أضاع 
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، كرتٌؿ في سرٌه بعضى ما يحفظو مف آياتو قرآنية في (آباد
كالكاقع أفٌ ىذا . مكاقؼ الضٌعؼ كالحزف التي مرٌ بيا

النمكذج الإشكالي مف الشخصيات الذم يتٌسـ بالصراع 
نفسو كما ينسحب عمى أبيو،  (أمير)الداخمي ينسحب عمى 

، كىك مف معالـ ركاية الشخصية لا ركاية (صنكبر)كعمى 
كاللبفت لمنظر أفٌ شخصيات الركاية الأخرل . الحدث عمكمان 

ما أسكد، ؼ  (رحيـ خاف)كانت ذات لكفو كاحدو إما أبيض كا 
كانت شخصياتو  (عمي)ك (كالا جميمة)ك (ثريا)ك (حساف)ك

فكاف السكادى الفاحـ عبرى مسيرة حياتو  (آصؼ)إيجابيةن، أمٌا 
كأعتقد أفٌ شخصيات الركاية عمكمان لـ تخؿي مف شكؿو . كمٌيا

التي كاد  (سكىراب)مف أشكاؿ الصراعو حتى شخصيةً الطفؿ 
لكفٌ بركز الصٌراع . صراعيا الدٌاخمي يكدم بيا إلى المكت

عمى نحكو جميٌ في ىذه الشخصيٌة أك تمؾ كاف يعكد إلى 
مساحة الدكر الذم أعطاه ليا المؤلؼ، ككذلؾ إلى أىميتيا 

كنستطيع بشيءو مف القراءة . في تحريؾ أحداث الركاية
الكجو الأبيض مف  (رحيـ خاف)المعمَّقة أف نرل في شخصية 

الكجوى  (حساف)، كنرل في شخصية (آغا صاحب)شخصية 
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لكفٌ الميٌـ في . (أمير)الناصعى البياض مف شخصية 
الشخصيات جميعان أنيا كانت في لغتيا كتصرفاتيا مقنعةن 
منسجمةن مع طبيعتيا، كبيئتيا، كىك ما لا تخطئو القراءة 

عدٌاء )بناءن عمى ما تقدٌـ مف تحميؿ نزعـ أفٌ ركاية . المنصفة
كانت ركاية شخصياتو كأحداثو معان، ففي  (الطائرة الكرقية

الكقت الذم كانت العكاطؼ تتصارع في نفس القارئ منحازان 
إلى تمؾ الشخصية أك منحازان ضدٌىا، كاف بصريه ينبير مف 
، كأفغانستافي  مأساكية الأحداث التي تمرٌ بيا الشخصياتي

ّـُ الذم ساد . عمكمان  يضاؼ إلى ذلؾ الطابعي الثقافيُّ العا
الركاية سكاء في تناكليا العادات كالتقاليد الأفغانية بمفرداتيا 
المغكية المحمية، أك في إشاراتيا البارعة إلى الآثار الأدبية 
الإيرانية، أك في إلماعيا إلى تأثيرات الحضارة الأمريكية في 

سمكؾ بعض الشخصيات، كميكليا السينمائية كالأدبية 
خاصةن؛ الأمري الذم أعطى الركاية بعدان معرفيٌان فضلبن عف 

كلا بدٌ قبؿ أف نختـ ىذه القراءة . بعدىا الدرامي البالغ التأثير
لمركاية مف الكقكؼ قميلبن أماـ رمز الطائرة الكرقية كعتبةو 

إفٌ مسابقات الطائرة الكرقية ممٌا . نصية اتٌشح بيا العنكاف
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امتاز بو الشعبي الأفغاني عمى مدل تاريخو المعاصر، لا 
يضارعيا شعبيةن سكل لعبة كرة القدـ، كمباريات الخيؿ 

تجرم مسابقات الطائرة الكرقيٌة التي يخكضيا . الدمكيٌة
الأطفاؿ في جكٌ تنافسيٌ يشارؾ فيو الكبار كمتفرٌجيف 

بحماسةو منقطعة النظير، حيث إف الفكز إثباته لذات الطفؿ 
كمف خلبؿ تحميؿ . المنتصًر بقدر ما ىك مفخرةه لأسرتو

 (أمير)القارئ لمشيىدمٍ الطائرة الكرقية المذيف انتصر فييما 
يجد أنيما ارتبطا بمكاقؼ تصالحية مع الذات كمع الآخر، 

في المشيد الأكؿ حيف كاف فتىن في  (أمير)فقد كاف انتصاري 
فرصةن لاستعادة الثقة بنفسو، كالثقةى بينو كبيف كالده  (كابكؿ)

أك بالأحرل فرصةن لاعتراؼ كالده بجدارتو، كما كاف انتصاريه 
بو،  (سكىراب)في المشيد الثاني كسيمةن لاستعادة ثقة 

كممٌا . ثقتىو بنفسو في نياية الركاية (سكىراب)كلاستعادة 
تجدري الإشارة إليو أفٌ متسابؽ الطائرة الكرقية يحتاج إلى 

أك مساعدو يينتظىر أف يككف ماىران  (حساف)مساعدو ماىر ؾ
فيؿ كاف الكاتب . (ىازارا)، ككلبىما مف طائفة اؿ(سكىراب)ؾ

يرمز بالطائرة الكرقية إلى أفغانستاف التي تحتاج، مف أجؿ 
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يا كتحمٌؽ في السماء، إلى تضافر جيكد أبنائيا  أف تبرأ جراحي
عمى أرضيٌةو  (ىازارا)ك (باشتكف)عمى اختلبؼ مككناتيـ مف 

عمميٌةو ليبرالية ريمز ليا بأمريكا؟ كىؿ كاف يىقصد، حيف أكردى 
منعى طالباف مسابقاتً الطائرة الكرقية، إلى أفٌ نظاـ الطالباف 

يقؼ حجر عثرةو أماـ تصالح فئات الشعب الأفغاني؟ لعؿٌ 
القصدية التي تتلبمح في ثنايا الركاية كمٌيا مؤكٌدةن نزعتيا 
الإيديكلكجية ترشٌحي لقبكؿ ىذا التأكيؿ، كترشٌح لمنٌظر إلى 
الركاية كعمؿو مخطٌطو متقٌف يرتقي، كما أسمفنا، إلى مقاـ 

الأعماؿ العالمية الميمٌة، كيجعؿ الركايةى مف الركايات التي 
 .لا تينسى
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في نقد الشعر - 3
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دراسة أسمكبية في ميمية ابف الفارض 
 

 
: النص

 شربنا عمى ذكر الحبيب مدامة

رـ ؾؽ اؿؿسكرنا بيا مف قبؿ أف يخ 
 

يديرىا  ليا البدر كأس كىي شمس
 ىلبؿ ككـ يبدك إذا مزجت نجـ

  
 

لكلا شذاىا ما اىتديت لحانيا ؼ
كلكلا سناىا ما تصكرىا الكىـ 

 
كلـ يبؽ منيا الدىر غير حشاشة 
كأف خفاىا في صدكر النيى كتـ 
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فإف ذكرت في الحي أصبح أىمو 

عمييـ كلا إثـ  نشاكل كلا عار
 

كمف بيف أحشاء الدناف تصاعدت 
كلـ يبؽ منيا في الحقيقة إلا اسـ 

 
ف خطرت يكمان عمى خاطر امرئ  كا 

أقامت بو الأفراح كارتحؿ اليـ 
 

كلك نظر الندماف ختـ إنائيا 
لأسكرىـ مف دكنيا ذلؾ الختـ 

 
كلك نضحكا منيا ثرل قبر ميت 

لعادت إليو الركح كانتعش الجسـ 
 

كلك طرحكا في فيء حائط كرميا 
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عميلبن لأشفى كقد فارقو السقـ 
 

كلكعبقت في الشرؽ أنفاس طيبيا 
كفي الغرب مزككـ لعاد إليو الشـ 

 
كلك قربكا مف حانيا مقعدان مشى 
كتنطؽ عف ذكرل مذاقتيا البكـ 

 
كلك خضبت مف كأسيا كؼ لامس 

لما ضؿٌ في ليؿ كفي يده النجـ 
 

تيذب أخلبؽ الندامى فييتدم 
بيا لطريؽ العزـ مف لا لو عزـ 

 
يقكلكف لي صفيا فأنت بكصفيا 
خبير، أجؿ عندم بأكصافيا عمـ 
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صفاء كلا ماء كلطؼ كلا ىكا 
كنكر كلا نار كركح كلا جسـ 

 
: مقدمة

تتعدد المناىج في دراسة النصكص الأدبية، كيميؿ أغمبيا 
إلى التعامؿ مع النص انطلبقان مف ثقافة الناقد الأدبية، كمف 
أشياء محيطة بالنص كالمناسبة، كالسيرة الذاتية، كالجنس 

الأدبي الذم ينتمي إليو،  قبؿ أف تصؿ إلى النص نفسو، ثـ 
تنظر إليو نظرة تجزيئية تحممو إلى عناصر مف ألفاظ كتراكيب 

كمعاف كأخيمة كمكسيقا بعيدان عف النظرة الكمية التي ترل 
النص كبنية حية، كعمى الرغـ مف أىمية المنيج التجزيئي 
في الدراسة الأكاديمية غير أف أثره باىت في بناء الذائقة 
الأدبية، كقد جاءت الأسمكبية ردة فعؿ عمى ىذا المنيج، 

كمحاكلة جادة مجدٌدة لدراسة النص الأدبي بالاعتماد عميو 
نفسو كنص لغكم يفيض بمكنكناتو كمككناتو بغضٌ النظر 
عف الملببسات المحيطة بو؛ كذلؾ لسبر أعماقو الفنية، 

. كالكشؼ عف حمكلاتو الجمالية
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فالأسمكبية ىي نقد أدبي يستبعد الأحكاـ الجاىزة التي تصمح 
لكؿ نص، كينطمؽ مف التحميؿ المغكم الدقيؽ لمنص المعالىج 
كصكلان إلى تفسيره أدبيان، كنظران لمقرابة الشديدة بيف الأسمكبية 
كمنيج نقدم كالبنيكية كنظرية في تفسير العمكـ كافة، فإف 
النص الأدبي في المنيج الأسمكبي عبارة عف كحدة عضكية 
أك بنية حية تقكـ العلبقات بيف عناصره عمى جدلية التأثر 
كالتأثير، كمثؿ الجسد الحي في التفاعؿ كالفاعمية لا يمكنؾ 

تناكؿ أم جزء منو إلا في إطار علبقاتو المتشابكة مع 
كحيف تسعى الأسمكبية لأف تككف أكثر . الأجزاء الأخرل

مكضكعية، كأبعدى نظران في تحميؿ النص الأدبي، فإنيا تتكسؿ 
بأداة فنية محايدة ىي ملبحظة السمات الأسمكبية ليذا 
النص، كتكرار بعض المفردات، أك ترتيب بعض الكممات 
ترتيبان خاصان، أك انتظاـ إيقاع معيف، أك غمبة لكف مف 

صرفية - الصكر كالمحسنات، أك شيكع ظاىرة نحكية 
قياسية أك شاذة عمى نحك قصدم، أك كثافة مفردات بيئية 

 (دلاليان )مف مكاف أك زماف أك عادات بشكؿ متفرد سيميائياٌ 
كبالطبع لا يمكف إلا . يكشؼ عف خصائص النص الفنية

لعيف مدربة، متمرسة بالمنيج أف تتنبو ليذه السمات 
الأسمكبية، كتحمميا كفؽ رؤية كمية تدرؾ العلبقات الجدلية 
فيما بينيا كبيف عناصر النص الأخرل المككنة لو، مبرزةن 
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أثرىا الأدبي، مضيئةن لممتمقي دركبان جديدة أك غير متكقعة 
. في التذكؽ لمنص، كالتفاعؿ المعرفي كالجمالي معو

: الدراسة
ترتكز القصيدة عمى محكر الحضكر كالغياب الذم ينتظميا، 
كيمثؿ الحركة النفسية التي تسكد بقاعيا، فالسكر بالخمرة 

، كشذاىا يفكح مف غير أف يككف  حاصؿ قبؿ أف ييخمؽ الكرـ
لمحانة كجكد، كسناىا يبير الأبصار رغـ أنيا تصكٌر قائـ في 

الأكىاـ، كحيشاشتيا أثر مادم، لكف جًرميا خفيٌ تدركو 
العقكؿ كلا تقع عميو الأبصار، كالبدر كالنجكـ علبمات تكمئ 
إلييا، في حيف أنيا غيب مطمؽ، كالنشكة بيا متحقىقة، كلا 
إثـ ك لاعار عمى ميعاقرىا، كىكذا حضكره يتكلد مف غياب، 

كفي خضـ ىذا التضافر الجدلي بيف . كتجؿٍّ يتخمؽ مف خفاء
الحضكر كالغياب يأخذ ابف الفارض بيد المتمقي ليمج بو إلى 
عالمو الأسنى، عالـ الغيب، كيضعو عمى أكؿ الطريؽ تاركان 

لقد قارؼ ابف الفارض الخمرة . لأجنحتو ميمة التحميؽ
المقدسة التي ينحؿٌ رمزىا في مصطمح الصكفية إلى المعرفة 
الإليية، كذاؽ حميٌاىا حتى إذا انتشى بيا، طمح إلى معانقة 

الذات الإليية كالاتحاد بيا، متخميان عف ذاتو الإنسانية، 
كلأجؿ ىذا كاف لا بد مف الغياب عف عالـ الشيكات، كالتخمٌي 
عف أعراض الحياة الزائمة، كمفارقةً عالـ الحس ليتحقؽ بعد 
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ذلؾ الحضكر في عالـ الغيب، العالـ الحقيقي، إنو الغيابي 
. المفضي إلى حضكر دائـ، كالفناءي المؤدم إلى بقاء خالد
 يحاكؿ ابف الفارض في أبيات عدة أف يكضح لنا حقيقة 

إنيا شمسه يديرىا ىلبؿ، : (المعرفة الإليية  )ىذه الخمرة 
ييدم سناىا إلى حانيا، لـ تستطع لمطفيا مككثان في دنٌيا؛ 
فتصاعدت كلـ يبؽ مف حقيقتيا إلا اسـ، كىي ذات قدرة 
خارقة إف مسٌت عميلبن عاد سميمان مف كؿ عمٌة، كلك قاؿ 

بظميا مقعده مشى، كلك ريش ببعض مائيا ميته قاـ يسعى، 
كلك تخضٌبت بيا يد لامسو لتبدؿ ظلبميو ضياء، فيؿ ىدانا 

ابف الفارض بعد ىذا كمو إلى حقيقتيا؟ لا أظنو فعؿ، إلا أنو 
فإذا ما . أطمؽ لأخيمتنا الأعنٌة فكاف منيا السابؽ كالمقصٌر

: سألناه عف حقيقتيا مف جديد، راح يينشدنا في ثقة العارؼ
صفاء كلا ماء كلطؼ كلا ىكا 
كنكر كلا نار كركح كلا جسـ 

؛ إذ كيؼ نحيط بالصفك مف غير  فمـ يزدنا إلا جيلبن كعمىن
ماء؟ كبالنكر مف غير نار؟ كبالركح مف غير جسـ؟ كبعبارة 

كيؼ نحيط بالغياب مف غير حضكر، كبالحقيقة مف : أخرل
غير شيكد؟ ككيؼ تستطيع المغة كىي حجاب صفيؽ أف 

تشؼٌ عف الحقائؽ العمكية كالمعارؼ السنية؟ إف الصكفييف 
يتعمدكف أف يأتكا بالألفاظ المعمٌاة ضنٌان بما شيدكه عمى 
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الأفياـ، كخشيةن عمى أنفسيـ مف نقمة العكاـ، فكأفٌ لساف 
:  حاليـ ما قالو الغزالي حجة الإسلبـ

فكاف ما كاف ممٌا لست أذكره 
فظفٌ خيران كلا تسأؿ عف الخبر 

ينيض أسمكب الشرط في النص كسمة أسمكبية تعزٌز محكر 
الحضكر كالغياب، فالشرط مف حيث المعنى سبب يقتضي 

تتكرر  (لك)إف أداة الشرط . نتيجة، أك حاضر يستدعي غائبان 
أنيا  (لك)مرتيف، كمف خكاصٌ  (لكلا)ست مرات، بينما تتكرر 

تتطمب جكابان يمتنع تحققو لامتناع شرطو، فقد امتنع سكر 
الندامى بالخمرة؛ لأنيـ لـ ينظركا ختـ إنائيا، كامتنعت عكدة 
الركح إلى الميت؛ لأنو لـ يينضح بمائيا، كامتنع الشفاء عمى 
السقيـ؛ لأنو لـ ييطرح في فيء حائطيا، كامتنع الشٌـ عمى 
؛ لأنو لـ يىستركح طيب رائحتيا، كامتنع القياـ عمى  المزككـ
الميقعد؛ لأنو لـ يىقترب مف حانيا، كامتنعت اليداية عمى 

كالملبحظ أف أفعاؿ . الضاؿ؛ لأف يده لـ تيخضٌب بكأسيا
، (قربكا)، (طرحكا): الشرط أسند أغمبيا إلى كاك الجماعة

، أك (عبقت أنفاس)، كبعضيا أسند إلى ما لا يعقؿ (نضحكا)
؛ الأمر الذم يؤكد (خيضبت كؼ)بيني عمى ما لـ يسٌـ فاعمو 
فعؿ جماعة الصكفية كتأثيرىا : المممح الجماعي لمفعؿ، أم

حياء  ، كالمقعد، كالسقيـ، كىداية الضاؿ، كا  في شفاء المزككـ
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، لكنو فعؿه (الذم مات قمبو بما راف عميو مف ذنكب)الميت 
لـ يتحقؽ، بؿ امتنع؛ لأف كلبن مف المزككـ كالسقيـ كالمقعد 
كالضاؿٌ كالميت لـ يقـ بدكره في المكابدة كالمجاىدة كصكلان 
بصار سناىا :  إلى المكاشفة، أم شٌـ شذا الخمرة المقدسة، كا 

لكلا شذاىا ما اىتديت لحانيا ؼ
كلكلا سناىا ما تصكرىا الكىـ 

التي ىي حرؼ امتناع لكجكد تؤكد كجكد الشذا  (لكلا)إف 
المعرفة )كالسنا كدليميف مممكسيف عمى الخمرة المقدسة 

، كىك كجكد سيككف سببان لميداية إلييا، كتصكٌرىًا، (الإليية
لكف الأمر . كىذا مف كماؿ لطؼ الله كتماـ رحمتو بعباده

بحاجة إلى سمكؾ طريؽ الحب الإليي، للبنتشاء بشذا 
الخمرة المقدسة، كتممٌي سناىا، كىذا الطريؽ ىك التزاـ 

جماعة الصكفية الذيف ينتسب إلييـ ابف الفارض، كييغرينا 
بالانتماء إلييـ في تصكيره لأحكاليـ، كما يحيىكف فيو مف 

: (يحسدىـ عمييا الممكؾ)متعة كسركر 
 شربنا عمى ذكر الحبيب مدامة

رـ ؾؽ اؿؿسكرنا بيا مف قبؿ أف يخ 
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تيذب أخلبؽ الندامى فييتدم 
بيا لطريؽ العزـ مف لا لو عزـ 

 
      

لكنو لا يممؾ شيئان لمف كىبت بو إرادتو عف سمكؾ طريؽ 
، كالتماس الخمرة المقدسة؛ فمـ يحظى منيا بسيـ  العزـ

:  أكنصيب، إنو يرثي لو، بؿ يدعكه لرثاء نفسو
 عمى نفسو فميبؾ مف ضاع عمره
 كليس لػو فييا نصيػػب كلا سيـ

 
لقد استطاع أسمكب الشرط في القصيدة أف يفصح عف بعض 

أسرار لغة الصكفييف، كتميٌز في إطار المنيج الأسمكبي 
بقدرتو عمى إنتاج كثافة شعكرية تكحدت في بؤرتيا 

حساسية المرسؿ كالمتمقي؛ لتكتمؿ لمنص كظيفتاه الإبلبغية 
.  كالجمالية

ثمة محكره آخر في القصيدة يمتٌ إلى محكر الحضكر 
كالغياب بصمة كثيقة، إنو محكر العلبقة بيف الفرد كالجماعة، 

أك انصيار الفرد في الجماعة، فمف البيت الأكؿ يبرز 
: الاندغاـ بينيما
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 شربنا عمى ذكر الحبيب مدامة

رـ ؾؽ اؿؿسكرنا بيا مف قبؿ أف يخ 
ذا كاف ابف الفارض قد صرٌح بأنو الكحيد الذم يحيط  كا 

بران  : بالمدامة خي
يقكلكف لي صفيا فأنت بكصفيا 
خبير، أجؿ عندم بأكصافيا عمـ 

-فإفٌ شربيا كتذكقيا كذكرىا لا يتـ إلا مع الندامى؛ كالتصكر
ف كانكا - عادة ذك طابع فردم تتبايف فيو حظكظ الأفراد، كا 

مف جماعة كاحدة، لكف السمكؾ ذك طابع جماعي، كىك الذم 
تيعرؼ بو الجماعة كييحكـ عمييا؛ كليذا كانت جماعة 

الصكفية حريصةن عمى تيذيب سمكؾ كؿ فرد فييا، كشفائو 
..... مف أكصابو كآلامو، إف كاف عميلبن أك مزككمان أك مقعدان 

، (قرٌبكا)، (نضحكا): إلخ، كتبذؿ ما في كسعيا لإنقاذه
- كيتجمى ىنا دكر سمة أسمكبية أخرل لمنص . (طرحكا)

في تأكيد ىذه العلبقة - كأقصد بيا الانزياح النحكم المقصكد
بيف الفرد كالجماعة، حيث يتماىى كؿٌ مع الآخر في كحدة 

:   عضكية، ففي قكؿ الشاعر
كلك نظر الندماف ختـ إنائيا 

لأسكرىـ مف دكنيا ذلؾ الختـ 
، لكف (الندماف): نلبحظ أف الفاعؿ في الشطر الأكؿ مفرد
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الضمير بدلان مف أف يعكد عمى مفرد يعكد في الشطر الثاني 
: ، كفي قكؿ الشاعر(أسكرىـ): عمى جمع

تيذب أخلبؽ الندامى فييتدم 
بيا لطريؽ العزـ مف لا لو عزـ 

في صدر البيت بصيغة الجمع، لكف  (الندامى)ترد لفظة 
ز بصيغة المفرد؛ فيقكـ ىذا  الضمير يعكد عمييا في العجي

الانزياح الجميؿ بدكره في التعبير عف لاكعي الشاعر 
العميؽ، كمذىبو في الإيماف بكحدة الفرد كالجماعة، 

.  كانصيارىما في بكتقة كاحدة
خطاب لغكم يقع التناصٌ - أكلان كقبؿ كؿ شيء-إف النص

فيو مع أم خطاب لغكم ينتمي إلى المغة نفسيا بكصؼ 
المغة إنجازان جماعيان استقر منذ آلاؼ السنيف، غير أف 
السمات الأسمكبية في النص تتكلى إبراز الخاص ضمف 

تتكلى : العاـ، كتمييز الفني مف العادم، أم باختصار
الكشؼ عف شعرية النص أك أدبيتو سكاء أكاف النص نظمان 

تكرار : أـ نثران، كمف ىذه السمات الأسمكبية فضلبن عما ذكرنا
تكراران مقصكدان يخدـ الحركة النفسية  (ىا)ضمير الغائب 

كالفكرية في القصيدة، فقد كررىا ابف الفارض أربعان كعشريف 
مرة، كفي كؿ مرة كانت تعكد عمى الخمرة التي لسنا في 

حاجة مف جديد لنؤكد أنيا ليست الخمرة المادية، بؿ ىي 
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المعرفة الإليية التي تذكٌؽ الإنساف حلبكتيا منذ الأزؿ حيف 
جؿ )عمى ربكبيتو في قكلو - كىـ ذرٌ - أشيد اللهي الخمؽ 

ذ أخذ ربؾ مف بني آدـ مًف ظيكرىـ ذريتيـ : "(كعلب كا 
لقد ". كأشيدىىـ عمى أنفسيـ ألست بربكـ قالكا بمى شيدنا

لجأ الخطاب الصكفي إلى الرمز كالكناية في تعبيره عف ىذه 
المعرفة فسماىا المدامة مرة، كليمى مرة أخرل، كسممى مرة 
ثالثة؛ تقيةن كتمكييان، كما عدٌ المفاىيـ الصكفية مف الأسرار 

التي لا يجكز البكح بيا، أك كشفيا لمعامة، ألـ يقؿ 
: السيركردم الذم مات مقتكلان 
 بالسرٌ إف باحكا تباح دماؤىـ

 ككذا دماء العاشقيف تباح
كليذا لـ يكف بمقدكر ابف الفارض أف يتحدث عف الخمرة 

إلا بضمير الغائب متكسلبن بو إلى  (المعرفة الإليية)المقدسة 
طرؽ أبكاب الأسرار الكبرل في عالـ الغيب، فيك حيف اىتدل 

مصدرىا، اجتيد في أف : بشذا الخمرة كسناىا إلى حانيا أم
أحكاليا كصفاتيا، فمـ  (جماعة الصكفية)يشرح لأىؿ الحي 

يجد مركبان يمتطيو إلى غايتو أكثر أمنان مف ضمير الغائب؛ 
ففي حماه يصكف نفسو، كيبعث في نفكس سامعيو الشكؽ 

تنبئ عف ذات ابف الفارض  (ىا)إف . إلى معرفة كنيو
المأخكذ بسحر الأنكار، المشفؽ مف الإفصاح عف الأسرار، 
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السنا، الحاف، الإناء، : كىي إذ ترد في النص متصمةن بكممات
، الكأس، الشذا، ككمُّيا متعمقات الخمرة كلكازميا، فإنٌما  الكرـ

: لتكشؼى عف مراحؿ الدرس الصكفي في المجاىدة الحسية
: ارتقاءن إلى التيذيب فاليداية (يشـ، يممس، ينطؽ، يمشي)
كىي خارجة مف أقصى  (ىا)إف لفظة . (تيذب، ييتدم)

 (الله)الحمؽ تكحي بالتسبيح كالدعاء، ككأنما ىي كممة 
يكررىا ابف الفارض متمذذان بيا تمذٌذ الذيف اطمأنت قمكبيـ 

 (..الشذا كالسنا كالكأس كالكرـ كالحاف)بذكر الله، كما إضافة 
إلييا إلا مف قبيؿ إضافة ممكف الكجكد إلى كاجب الكجكد؛ 

ليككف ممكفي الكجكد دليلبن ماديان عمى كاجب الكجكد، كسبيلبن 
مستكدىعة  (المعرفة الإليية)لقد كانت الخمرة . إلى معرفتو

في فطرة الإنساف مذ كاف ذرة، كلما راف عمى قمبو ما راف مف 
دنٌيا حيث لـ يعد  (المعرفة)الأكضار كالأكزار، غادرت الخمرة 

: لائقان بيا، فمـ يبؽى فيو منيا إلا الاسـ
كمف بيف أحشاء الدناف تصاعدت 
كلـ يبؽ منيا في الحقيقة إلا اسـ 

التي فارقتيا أركاحيا أف  (النفكس الآدمية)ككاف عمى الدناف 
تبدأ رحمة مضنية مف التأمؿ كالتفكر يتخمميا النظر كالشـ 

حتى تستعيد  (مراحؿ المجاىدة الصكفية)كالممس كالتذكؽ 
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، أك تتكحٌد بيا في عمياء سمائيا (مبدأ الحمكؿ)أركاحيا 
. (مبدأ الاتحاد)

علبقة الحضكر بالغياب، : في إطار ىذه العلبقات المتكاشجة
علبقة الفرد بالجماعة، علبقة الخمرة بمكازميا، يبدع نص 

ابف الفارض ذاتو في جدؿ حيٌ بيف المرسؿ كالمتمقي، حيث 
يتحكؿ المتمقي إلى مبدع ثافو يشترؾ مع المبدع الأكؿ في 

كىنا نصؿ إلى نقطة ميمة في . إنتاج النص أك إعادة إنتاجو
حساسية المتمقي، حيث تتقاطع : منيج الأسمكبية كىي

الأسمكبية كعمـ نقدم يعتمد عمى قكانيف مكضكعية تعالج 
النص معالجة تشريحية؛ فتحممو إلى علبقات كمحاكر 

حصاءات، مع الأسمكبية كرؤيا ذاتية تفسح المجاؿ كاسعان  كا 
أماـ القراءات المتعددة، كالإضفاءات التذكقية التي تنطمؽ 

إفٌ إيجاد متمؽٌ معيارم . مف معايشة النص، كالحكار معو
تككف حساسيتو مًحكان في النقد كالتذكؽ أمره مستحيؿ؛ نظران 

لنسبية المكاف كالزماف كالثقافة، كمف ىنا تأتي أىمية 
الأسمكبية كمنيج نقدم يكرس التنكع كالتعددية، كيؤكد أىميةى 

الثقافة العامة، كالتمكفى مف أسرار المغة، كالرؤيا كمداخؿ 
ضركرية كأدكات معرفية كجمالية في أم مقاربة نقدية، 
كأعتقد أننا سنجني بالأسمكبية كمنيج نقدم، دراساتو 
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تطبيقيةن كثيرة تغني أدبنا العربي، كتزيد متعتنا بركائعو 
.  الخالدة
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جماؿ التجربة الصكفية  
  (مكاقؼ كمخاطبات)في قصيدة 

سعد الديف كميب . ؿ د
 
 

منذ البرىة الأكلى لمقصيدة يشيـ المتمقي الأنفاسى الصكفية 
تضكع في ثنايا النص، كتتعممؽ عتبة العنكاف في إحالتيا 
ز الصكفي في المصطمح كالتجربة؛ ليجد المتمقي  إلى المينجى

، كشيخً طريقتو : نفسو في مكاقؼ كمخاطباتو بيف مريدو
     أكقفني في بستاف الكجد كقاؿٍ 

مف ضمع الأنثى تبتدئ الأحكاؿٍ 
كيزداد تكثيؼ الحضكر الصكفي مع ىذه المفردة التي تعدٌ 

ليأخذ المتمقي أيىبتىو في  (الأحكاؿ)مف أخصٌ عكالـ الصكفية 
الدالة عمى  (الأحكاؿ)كباستخداـ كممة . التذكؽ كالمشاركة

الداؿ عمى  (المقامات)التطكر الجدلي عدكلان عف مصطمح 
الثبات كالاستقرار، تضع القصيدة نفسيا في فمؾ حداثي 

يرتكز في كعيو الجمالي عمى التناقض، كالدرامية، 
كالأسطكرة؛ لتصكغ رؤيتيا الخاصة التي يتقاطع فييا التراث 

تتجمى الرؤية في المكقؼ مف . مع المعاصرة في أفؽ الحداثة
المرأة حيف يحيمنا مكلانا العارؼي إلى حكمة كجدانية تغايري 
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، لتقكؿ بأف "المرأة خرجت مف ضمع آدـ"مكركثنا عف أف 
فأية أحكاؿ ىذه التي تصدر ". الأحكاؿ تبتدئ مف ضمع المرأة"

عف جسد المرأة؟  
       لك أفٌ العارؼ يعرؼ حقان 
       كاف استمقى كالمجذكب  

      عمى سيرتيا ثـ تلبشى في المكٌاؿ 
ينفي العارؼي الصكفي عف نفسو صفة المعرفة الحقة؛ لأنو 

كلككفً . لـ يستمؽً عمى سيرٌة الأنثى فيتلبشى في المكٌاؿ
، في (نقطةً الكلكج إلى عالـ الباطف)الأسرار تكمف في السرة 

الحدٌ الفاصؿ أفقيان بيف منطقة المذة الحسية، كأفؽ التأمؿ 
العقمي، كجبى عمى العارؼ أف يعيد اكتشاؼ الأمكر بدءان مف 

السرة، فلب تحقُّؽى لمجذبة الركحية، كالارتقاء إلى الممككت 
ٌـ لو ما أراد، بؿ لف تيفصح لو . الأسنى إلا مف ىناؾ كلف يت

الأنثى عف فمىكيا المكنكف إلا إذا كاف مممان بالحركفية، عارفان 
بأسرار الألؼ، كاللبـ، كالميـ، كالنكف، أسرارً المغة الصكفية 
التي تىمكٌف الشيخي مف بعض خباياىا، فراح يتمتـ بالحركؼ 

.  كما فعمتٍ، أك كما عمٌمتٍو المرأة
بينيت القصيدة عمى عدة مقاطع، كبدت في ىيكميتيا كحدةن 
، في  عضكية، ييسمـ كؿي مقطع منيا نفسىو إلى مقطع تاؿو
تصاعد درامي، تتكحد فيو الأحاسيس كالانفعالات، كتتألؽ 
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لغة المجاز في إيحائيا، كتكليدىا لمدلالات مف البنية الجدلية 
: لمنص

       كأني أخبط في  
       حمؾو أبيض داجٍ 

       أسقط مف أعلبم  
      عمى حجر مجركحٍ  

 (الخبب)يتكئ البنياف عمى تكتر درامي يمنحو إيقاع بحر 
السريع بتفعمياتو المرنة التي تتقارب فييا الأكتاد كالأسباب، 

كيتساكؽ ىذا الإيقاع السريع مع . مزيدان مف خاصيٌة التكتر
، (السارد حيف يككف إحدل الشخصيات)قمؽ الراكم الممثٌؿ 

كمع تدرٌجً الرؤيا في التشكٌؿ كالتبمٌر عمى لساف شيخ 
الطريقة، في شرحو الأحكاؿى التي مرٌ بيا لتمميذو لـ يتعمؽ 

أف تتدلى امرأة مف "بعدي أسرارى الحركؼ، كلـ يدرؾٍ معنى 
سقؼ الركح، كتتمدد فكؽ سريره، ثـ تذكب، فلب يبتؿٌ برائحة 

كتنيض مع الإيقاع ". التفاح، كلا يصحك مف جسده المذبكح
مكسيقا داخمية، تبمغ أعمى تجؿٍّ ليا في اختيار الركمٌ المقيٌد 
الذم يدعٌ سككنيو لجرسً الحرؼ أف يبمغ مداه إلى الأذف، ثـ 

كظيفتىو في إكساب  (حرؼ المد قبؿ الركمٌ )يؤدٌم الردؼي 
النفىس راحة في الكقؼ، يستشعرىا مف يقرأ النص عمى نحكو 

.  إيقاعي جميؿ
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يحاءاتيا  الرؤيا في القصيدة رغـ طابعيا الحدسي، كا 
:  المعنكية تستند إلى صكر حسية

     كانت رائحة التفاح 
     تسيؿ مف الكممات 

     ككنت أحسٌ بطعـ الركحٍ 
الكمماتي تسيؿ منيا رائحة التفاح، كالركحي ليا طعـ، كالنكري 

صكره حسية تغصٌ بيا القصيدة يكردىا الشاعر . ماء
بطريقة تراسؿ الحكاس؛ ليعمٌؽ الإحساس لدل المتمقي، 
كيجعؿ ذائقتو مىصيران لمحكاس كافة، في كميتيا ككحدة 

.  تأثيرىا
التفاحي ييحيؿ عمى الغكاية الجنسية الأكلى، كرائحتو تسيؿ مف 

نة مف حركؼ تتجسد فييا شيكة الحكاس،  الكممات المككَّ
كالمرأة  حيف افترٌت عف فمكيا المكنكف، . كركحية المعاني

، استيقظ (كلا أتصكريه إلا فمؾ الجسد المفعـ بالأسرار)
الشاعر مف حكمتو البالية، كبكى مف فرط الميمكف الذم يملؤ 
خياشيمو، كيحكؿ دكف شمٌو لرائحة التفاح العابقة مف الفمؾ 

كاف بحاجة إلى المعاممة، كالمنازلة، كالمكاصمة . المكنكف
عمى حدٌ تعبير الصكفية، أم إلى الذكؽ، فالشرب، فالرم؛ 

: كليذا أصغى إلى ما يقكلو شيخو
       خاطبىني كىك يبؿٌ يديو 
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       بماء النكر 
       يربٌت كالمحزكف عمى جسدم 

:        كيحكقؿ
       مف عطشو ىذا أـ مف ديجكر؟ 

       يا ابف أخي، قبضي الريح 
       كلا جسده ميجكر 

فما فائدة الجسد الميجكر؟ أتنفعو الحكمة؟ إنو أشبو بكثيب 
. مف الرماؿ العطشى، أك بكتمة مف ظلبـ يستكطنيا العفف

يقكـ البعد الدرامي في النص عمى الصراع في نفس المريد، 
كقد كاف مف قبؿي صراعان في نفس الشيخ قبؿ أف ييتدم إلى 

ىذا الصراع تفرضو الأحكاؿ . الطريؽ، كيذكؽ طعـ التفاح
 (المريد/ كىك في القصيدة الشاعر)التي يمرٌ بيا السالؾ 

أثناء المعاممة، كالمنازلة؛ سعيان للبرتقاء إلى المكاصمة 
، غير أف الأزمة لا تنفرج عف حؿٍّ (الكشؼ كحاؿ الشيكد)

ييدٌئ نفس المريد التائية الحائرة؛ لأف الشيخ أكقفو في باب 
: المرأة كقاؿ

        ما مف أحدو يسكف فييا 
        إلا أكجعو الترحاؿٍ 

        ما مف أحدو يخرج منيا 
        إلا صار إلى حجرو أك صمصاؿٍ 



 225 

السكفي في المرأة . فزاده حيرة كارتباكان، أك قؿٍ خكفان كرىبة
. كجع، كالخركج منيا فقده لمطبيعة البشرية، كتحكٌؿه إلى حجر
تمؾ ىي المأساة الكجكدية، كتراجيدية البطؿ المعذَّب التي 

كسمتٍ معظـ شعر الحداثة عمى الصعيد الفردم، كمثمٌتو ىذه 
القصيدة في بعدىا الصكفي، حيث شكٌمت الرمكزي الصكفية 
نمكذجان فنيان، أك معادلان مكضكعيان لمحالة النفسية كالتجربة 

الشعكرية المنبثقة عف كعي جمالي حداثي، يتأدٌل في صكرة 
فنية انفعالية مجازية، تميتٌ بصمة قكية إلى الشعرية، لا إلى 

إفٌ الإحالة عمى شكؿ التجربة . المكقؼ الفكرم المتذىٌف
الصكفية كاف بمثابة المىركب الفني الذم استثمره الشاعر؛ 

ذكاء لمكجد كالكجداف، كحمٌمو  لًما فيو مف خصائص درامية، كا 
رؤيتو الفمسفية في النظرة إلى المرأة جسدان كركحان، فيي 

، كىي فمؾه مكنكف، تمسؾ (فقو الحركؼ)منبع للؤسرار 
: بالمعنى حيف تيبٌ الريح

         خاطىبني كىك يمكتٍ 
         حبؿي السرة أشبو بالممككتٍ 

         لا أعمدةي الحكمة تمسؾ بالمعنى 
         حيف تيبٌ الريحٍ 

         كلا شجري اللبىكتٍ 
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إف الجكانب الفنية في القصيدة أكشكت أف تككف ماتعة 
ذا كاف مف . بدرجةو لا يختمؼ عمييا كثرةه مف المتذكقيف كا 

الجائز أخيران أف أقكٌىـ الرؤيا التي صدرت عنيا القصيدة مف 
مكقؼ معرفي لا إيديكلكجي، ينفتح عمى الإنساني، كلا 

 –يتشبٌث بالأفكار المسبقة، أك يتعصٌب ليا، فإف ىذه الرؤية 
لـ تتعدٌ النظرة الشرقية إلى المرأة في - حسب اجتيادم

حسيتيا كماديتيا عمى الرغـ مف الالتكاء في التعبير عف 
ذلؾ، كالمماىاة أحيانان بيف الحسي كالركحي، فقد كانت رائحةي 
الحسي ىي الأقكل كرائحة التفاح، أك أشدٌ نفاذان، كحسبي أف 

أدلٌؿ عمى ذلؾ بيذا المقطع الذم حطٌتٍ عنده القصيدة 
:  رحالىيا، كبدتٍ نبرتيو حاسمة قاطعة، كأنو حكمة أزلية أبدية

        خاطبىني كىك يمكتٍ 
        حبؿ السرة أشبو بالممككتٍ 

        لا أعمدة الحكمة تمسؾ بالمعنى 
        حيف تيبٌ الريحٍ 

        كلا شجر اللبىكتٍ  
قد تككف ىذه الرؤيا مشركعةن حيف ننظر إلى القصيدة عمى 

أنيا غنائيةه ذاتية فحسب، لكنٌيا تككف مكضعى نظر حيف 
ننظر إلييا عمى أنيا نصه يسيـ في تشكيؿ كعي معرفي، 

. بقدرً ما يسيـ في تككيف كعي جمالي أيضاى 
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الشييدي أفؽي الصكفيٌ 
ؿ عبد الرزاؽ معركؼ   (حارس الأحزاف)في قصيدة 

                              
 

 (حارس الأحزاف)منذ قراءتؾ للؤبيات الأكلى مف قصيدة 
تحيمؾ الذاكرة الشعرية إلى  (عبد الرزاؽ معركؼ)لمشاعر 
: كمطمعيا (المساء)الشييرة  (خميؿ مطراف)قصيدة 

ٌـ فخمتي فيو شفائي  داءه أل
 مف صبكتي فتضاعفتٍ بيرحائي

 
: كلا سيما أف القصيدتيف نيظمتا عمى البحر العركضي نفسو

، (اليمزة المكسكرة): ، كالركمٌ المطمؽ نفسو(الكامؿ)
كسادتيما أجكاءه كاحدة ىي أجكاء الحزف العميؽ، يستبدٌ 
بنفس مرىفة، أرىقيا الكجكد بتناقضات كائناتو، كدفعيا 

ذا . التشاؤـ بالحياة كالأحياء إلى التفكير الفمسفي العميؽ كا 
تنتمي إلى الاتجاه الركمانسي  (المساء)كانت قصيدة 

المفتكف بالطبيعة، الكاجد في محرابيا ملبذان، كحضنان دافئان، 
،  (حارس الأحزاف)فإفٌ قصيدة  ليست مف ىذا الاتجاه ببعيدو

مع مسحة صكفية تتغمغؿ في ثناياىا، كتغمٌؼ رؤياىا؛ لتبايفى 
في الرؤيا، كلا تغرؽى في ذاتيةو أممتٍيا في  (مطراف)قصيدة 
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ظركؼي الشاعر النفسية كالصحية، حيث  (المساء)قصيدة 
ٌـ بو، كاف مف نعمتو عمى الشعر  كاف فريسة مرض عضاؿ أل

غير أف تجربة . العربي أف أليـ الشاعر تمؾى القصيدة الفذٌة
الشعكرية في قصيدتو الآنفة الذكر،  (عبد الرزاؽ معركؼ)

مطمقةه ليست مقيدةن بحالةو جسدية معتمة، بؿ ىي تجربة 
أممتٍيا الأكجاع النفسية كالركحية التي تنتاب الإنساف عمى 

غير ترقٌب، كمف غير ميعاد؛ كفجٌرت لدل الشاعر المستكفزً 
الإحساس إليامان شعريان صافيان، ككنيَّ النزعة، منذكران لخدمة 

.  الفف كحده
بدءان مف المطمع يخاطب الشاعر شيئان مبيمان، يؤنٌثو 

بحسبانو ذاتان، يناشدىا أف تىيؿٌ عمى أكجاعو في صكرة 
: ملببس العيد كالحنٌاء، بردان يبمسـ آلامو

ىمٌي عمى أكجاعو الغنٌاء         بملببس الأعياد كالحنٌاء 
مؤثران أف يتحدث عف نفسو بضمير الغائب عمى طريقة 

التجريد البلبغية التي طالما أتقنيا شعراء العربية الأقدمكف 
: يقكؿ أبك الطيب. أمثاؿ أبي الطيب كغيره

تغرٌب لا مستعظمان غير نفسو      كلا قابلبن إلا لخالقو حكما 
كتستبيفي لنا في البيت الثالث أسبابي أكجاع الشاعر، فإذا 
ىي افتقادي المصداقية فيمف يراه، أك يعاشره، مصداقيةً أف 
: يككف الكلبـ ىك الإنساف، كأف يتطابؽ القكؿ لديو مع الفعؿ
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ىؿ يكىـ صدٌقتي الكلبـ بأنو الػ      إنسافي كالإيماف بالعنقاء؟ 
تساؤؿ يحمؿ في طيٌاتو جكابو المتشائـ، ثـ يعزٌم نفسو 

بالصبر إلى أف يمقى أحبتو الذيف ىـ عمى شاكمتو، زاىدكف 
: بالحياة الدنيا، بعيدكف عف الأكىاـ كالغكغاء

أنا صابره حتى يعكد أحبتي       مف زحمة الأكىاـ كالغكغاء 
كيسترسؿ في أبيات لاحقة في الحديث عف غربتو التي 
ارتضاىا لنفسو، كعزلتو الفردية التي لا تؤنسو فييا إلا 
شراقاتي الجماؿ الركحي، مستعذبان النزيؼ،  القصيدةي، كا 

منتشيان بالرقص كحده فكؽ القمٌة العذراء عمى أنغاـ نايات 
  :الشقاء

كل قداد عانيتي اؿضفي خًمعة الأ
فممىفٍ تبثٌ شجكنىيا كرقائي 

 
تشدك بأقمار النزيؼ كتنتشي 
بالرقص فكؽ القمة العذراء 

  
 ػمفٍ لي كقد ىكٌمتي في قمقي  البع
يد عمى الدمى بعباءتي الخضراء؟ 
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مٌقت  ما عادني إلا القصيدة عي
ناياتيا في عنفكاف شقائي 

  
ككأنٌي بو ذلؾ الصكفي الذم عاؼ الدنيا، كاستمسؾ بعركة 

لا تخفى دلالة العباءة )الجماؿ، متمفٌعان بعباءتو الخضراء 
، مستبطنان حقيقة الدنيا كبيرج زائؼ، (الخضراء عمى الانتماء

غير ضنيفو بالمكعظة عمى ذكم النظر الكميؿ الذيف لا 
يأخذكف العًبر مًف تقمٌب الطبيعة في أحكاليا، فبعد النضارة 
كاليناعة ييؿٌ الخريؼ الكيؿي بأكراقو الصفر، كيحكي دمعي 

: الشتاء تغريبةى الأنكاء
 يا شاردان خمؼ المنى مىفٍ لمخريػ
 ػػػػػؼً الكيؿ في أكراقو الصفراء

 
 ىلٌب لمستى بشجكه سرٌ الحيػػا
 ة كضحكةى المجيكؿ لمعممػاء

 
 كرثيتى في دمع الشتاء حكاية الػ

 أطلبؿ في تغريبػة الأنػػكاء
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 ما أكجعى الإنساف يمضي زائفػان 

     
 !أك نازفان في الخػرقة الخرقاء

 
إنو ينأل بنفسو عف مصير المىجزيٌيف بما كسبتٍ أيدييـ، 
ضحايا الغنى الزائؼ، أك الفقر النازؼ، قانعان بأف يككف 

: حارسان للؤحزاف في صكمعة الجماؿ المتشكٌؼ لمنائي
 ككأنني حارسي الأحزاف في

 شكؽ المعنٌى لمجميؿ النائي
 

 حسبي تقرٌيت الجماؿ بعالـ
 فتح النكافذ لممشكؽ الرائي

  
كمع ىذا يصمٌي مف أجؿ أركاحيـ المعذٌبة، كييدىد لكعاتيـ 

إلى أف مضكا  (حراسة الأحزاف)بعد أف شاركيـ قدر التعاسة 
إلى أقدارىـ المجيكلة، كظؿٌ كحيداٍّ، غرىضان للؤنكاء، تمثالان 

: لمكفاء بما يعتقد
 يا لمتفرٌد في الحنيف النائػػي
 كأنا أىدىد لػػكعة التعساء
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 شاركتيـ قدر التعاسة كاكتكيػ
 ػػتي بنار تمؾ الدمعة الخػرساء

 كمضكا مع المجيكؿ مف أقدارىـ
 كبقيتي في الأنكاء نصب كفائي

 
غير أف ىذه المسحة الصكفية المستسممة لقدر الأحزاف، 

المتفردة في الحنيف لمميثيؿ، المتقرٌية لمجماؿ أنٌى كاف، 
اللببسة خًمعة الأضداد في معاناة اليكل، تنتفض في ثكرة 
مفاجئة عمى الكاقع؛ لتيجكٌ الكجكه المقنٌعة، كترثيى الأمةى 

المطحكنة ببلبغة الخطباء في الزمف العجيف، كتجعؿ 
ر، أك فدائي  الشيادةى قيمةن عميا، تتجسٌد في شعب محاصى

يـ فيو حسٌو  شييد ىك المتصكٌؼً الحقيقي الذم لـ تقتؿ الأيا
: المتعالي عمى السراء كالضراء

 قرفه مف الزمف العجيػف كأمٌة
 مطحكنة ببلبغة الخطبػػاء

 
 سقط القناعي عف الكجكه فما يقك

 ؿي ميرٌج في سكقو السكداء
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 ما زاؿ في الشيداء منٌا شاىده 
ر كفدائي  في ثكب كؿٌ محاصى

 
لـ تقتؿ الأيٌاـ فيو حسٌو الػػ 
 ػػعالي عمى السراٌء كالضراٌء

 
عربي، ييييب  (حلبج)في ختاـ القصيدة يتحكٌؿ الشييد إلى 

ٌـ أف يسيركا كراءه عمى دركب النضاؿ، كقد تييأ،  باليكا
: كنذر نفسو لأمتو العىرباء

 ىئت لصيحتي الزىراء: كيقكؿ
 ىئت لأمتي العرباء: كيقكؿ

 
ىكذا تكتمؿ الرؤيا في بعدييا الفردم كالجماعي، كتتحكٌؿ 

المكاجيد الذاتية الصادقة، المضادٌة لمزائؼ، كالدكنيٌ، كالزائؿ، 
إلى رسالة ثكرية تبحث عف تحققيا في عالـ الكاقع بأدكات 

. الشيادة كالفداء
لا أدرم إف كانت أنفاس الصكفية التي تضكعت في ثنايا 
القصيدة قبؿ أف تتحكؿ إلى خطابيا الثكرمٌ المعمىف، قد 

أصابيا البيير كالإعياء؛ فعدلت بالنصٌ عف مياسمو الفنية، 
المرتكزة عمى الإيحاء، كاللبمباشرة، كحمؿً المتمقٌي عمى 
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التأكيؿ، كاستلبؿً المعاني الضمنية مف المعنى الظاىرم، 
عدلت بيذه الطكابع الفنية الأصيمة إلى المباشرة، : أقكؿ

كالتقريرية، كالألفاظ الأحادية الدلالة، بؿ المستيمىكة مف كثرة 
إف التكسٌؿ بقيمة الشيادة كقيمةو عميا لإضفاء . الاستخداـ

النبؿ عمى المقاصد، قد لا يسمك بالقصيدة جماليان، إف لـ 
يـ أجنحتيا متسقةن فنيان مع خكافييا، كسائر ريشيا،  تكف قكاد
فقبؿ أف تنعطؼ القصيدة انعطافتيا النثرية ىذه، كانت تحمٌؽ 
في أجكاء الرمز المكتنز، كالصكرة المفعمة بالخياؿ، كالمفردة 

: المفتكحة الدلالة، بغنائيةو آسرة، قابسة مف كىج الصكفية
التجربةى، كالمعاناةى، كرمزيةى العبارة، فإذا بيا تنحدر، عمى 
المستكل الفني لا القيمي، إلى المباشرة كالتقريرية، في 

 – في رأيي –حديثو عف الشيادة كالشييد، لـ تميٌد لو 
دراميٌةه تتصاعد في صراع  نفسي، مبنيٌ عمى التضاد، 

لقد جاء ىذا الحديث . يتجاكز بالنص حدكد الزماف كالمكاف
مان عمى كحدة القصيدة العضكية، ككأنو مف قصيدة  مقحى

اقرأ معي ىذيف البيتيف المذيف استيؿٌ الشاعر بيما . أخرل
: تناكلىو لمكضكع الشيادة

 قرفه مف الزمف العجيػف كأمٌة
 مطحكنة ببلبغة الخطبػػاء
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 سقط القناعي عف الكجكه فما يقك
 ؿي ميرٌج في سكقو السكداء

 
ألا ترل أنيما مف الشعر السياسي البىحت الذم اشتيرت بو 

بعض قصائد نزار قباني السياسية؟ بؿ إف ألفاظيما ممٌا 
الزمف العجيف، بلبغة الخطباء )تعاكره معجيـ نزار المغكم 

كعمى الرغـ مف إضفاء . (سقكط القناع عف الكجكه، التيريج
الشاعر فيما تلب مف أبيات صفاتً الصكفيٌ عمى الشييد، 

لباسو خرقةى الشرفاء، كنحمًو اسـ الحلبج، كمكفو مف  كا 
الاتٌساؽ مع أجكاء النص الصكفية، إلٌا أف ذلؾ جاء في 

صكرة خطابية، تقريرية، مباشرة مغايرة فنيان لنسؽ القصيدة 
:  ككؿ
 

 كىك الذم إمٌا تقػدٌـ كاثقػػان 
 مف نفسو في زحمة الأعداء

 
 يمشي عمى ىاـ النكائب ىازئان 
 مف حكػمة الجبناء كالفرقاء

 
 كأراه في الميداف حلٌبج العرك
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 يا دنيا اليكاـ كرائػي: بػػة صاح
 

عمى عظمتو _ أبيات تذكٌرنا بالشعر القكمي المناضؿ الذم 
يبدك غريبان عف أجكاء القصيدة منتميان في خطابو المغكم _ 

أيراني، كأنا أتسقٌط مكضع العثرة في : كبعدي . إلى نصو آخر
ىذا النص الجميؿ، كنت متمثٌلبن قكؿ الشاعر الإنكميزم 

إف ىناؾ عيكبان في عمؿ : إف الذم يقكؿ لي: "(ككلردج)
أدبي جيد، لا يخبرني إلا بشيء ىك عندم مكضع التسميـ، 
أمٌا الذم يبيٌف لي نكاحي الجماؿ في عمؿ أصيؿ، فإنو يقدـ 

". لي معمكمات مفيدة حقان 
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 المعرفية  (حارثة)رحمة 
 ؿ محمد بشير دحدكح (لا تنتمي إلا إليؾ)في قصيدة 

 أصغريؾ تؤافؾ فلب.... إليؾ إلا تنتمي لا

 كمشرعة عميؾ.. فخزائف الأسماء مترعة
 يا حارثة

 قصيدتو( دحدكح بشير )يستيؿ الممغزة الشعرية الأسطر بيذا
 ،(عمييـ السلبـ( الأنبياء قصص غرار عمى نسجيا التي
 أطكار أنيا ، عمىبمكف مف التأكيؿسيرتيـ،  يسرد كراح

 تكتمؿ حتى آخر إلى نبي مف ترتقي التي البشرية المعرفة
 صكرة في( كالسلبـ الصلبة عميو )محمد لأنبياء آخر مع

 كقد. كافة الناس إلى المبمَّغة الجامعة كالرسالة الخاتـ، النبي
 شخصيةى  كرؤيتو أفكاره لحمؿ قناعان  الشاعر استعار

 أف المطيٌرة السنٌةي  تركم التي( حارثة )الجميؿ الصحابي
 كيؼ: "يكـ ذات لو قاؿ( كسمـ عميو الله صمى )الله رسكؿ

 العيف رأم أرل أصبحت: معناه بما فقاؿ" يا حارثة؟ أصبحت
 مكاقع كأرل أخرؼ مف ثمارىا، أىميا بيف الجنة في مكقعي

 إيمانو شدة مف أصبح أم )بنارىا، كىـ يصطمكف النار، أىؿ
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 عميو )الرسكؿ لو فقاؿ ،(الغيب حجب لو كيشفت كأنما كتقكاه
 القصيدة يبتدئ كالشاعر". فالزـ عرفتى  قد(: "كالسلبـ الصلبة
( أصغريؾ تؤافؾ لا: )عف مؤافكة أصغريو( حارثة )بنيي

: بأصغريو إنٌما المرء "الشيير العربي المثؿ مع متناصان 
 الإنسانية المعرفة أداتا ىما فالمساف كالقمب" كقمبو لسانو

 كالعمؿ، القكؿ عمى كالتطبيؽ، النظرية عمى باشتماليا
 المكاتي كالقناع المفترىض، الدرامي النمكذج ىك (حارثة)ك

 مبتدأ مف المعرفية الإيمانية رحمتو في المطمؽ للئنساف
أف يرث الله الأرض كما عمييا، كالذم  إلى كالتككيف الخمؽ

سيككف المعادؿ المكضكعي لنقؿ الدلالة الشعرية مف 
المخبكء إلى الظاىر، مف المجرد الذىني إلى المشخَّص 

 كالقصيدة كميا قائمة عمى بناء ميتانصي، تكظٌؼ .الحسي
قصص القرآف الكريـ كالسيرة النبكية دكف أف تشير إلييا 

كيتراءل لنا البعد الدرامي المستند إلى الصراع . صراحة
لا تؤافؾ )في عبارة  (حارثة)النفسي داخؿ شخصية القناع 

مف قسكة؛ إذ إف مف ( لا تؤافؾ)، كمع ما في لفظة (أصغريؾ
معاني الإفؾ الكذب، غير أنيا تشي بحالة الصراع في نفس 
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الشاعر المستتًر خمؼ القناع، كالذم يكابد رحمة الكصكؿ 
. إلى المعرفة الحقيقية المفضية إلى سمكؾ الطريؽ المستقيـ

صيغةه تدؿٌ عمى المشاركة، فيؿ مف المعقكؿ  (تؤافؾ)كلكفٌ 
أف يشارؾ المساف كالقمب صاحبيما في الإفؾ كىما كسيمتاه 

ب  (تؤافؾ)إلى اكتشاؼ الحقيقة؟ ذاؾ ممكف إذا أكٌلنا 
لـ يرد استخدامو في  (أفىؾ)، كلا سيما أف فعؿ (تجادؿ)

الدالة عمى المشاركة؛ ممٌا يعني  (تآفؾ)العربية مزيدان بصيغة 
أف المقصكد بالمؤافكة ىك الجدلية القائمة عمى التأثير 

المتبادؿ كمنيج لممعرفة، كلكيلب نحمٌؿ المغة فكؽ طاقتيا، 
كنخؿٌ بعلبقة الداؿٌ كالمدلكؿ في بعدىا الحقيقي، أرل مًف 

التي استيكت  (لا تؤافؾ)ب  (لا تجادؿ)الأكلى استبداؿ 
الشاعر بما تحدثو مف مكسيقا داخمية تقكـ عمى تكالي حرؼ 

الكاؼ في سطر شعرم يتكرٌر كلبزمة مكسيقية في النص 
المعرفية في المقطع الأكؿ مع آدـ  (حارثة)تبدأ رحمة . كمو
أسماء المفاىيـ  (عزٌ كجؿٌ )حيف عمٌمو المكلى  (عميو السلبـ)

 :كمٌيا
 فلب تؤافؾ أصغريؾ.... لا تنتمي إلا إليؾ
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 كمشرعةه عميؾ.... فخزائف الأسماء مترعةه 
 يا لازبان صمصاليو المفتكف مف حمأ ... يا حارثة

في  (آدـ)لكفٌ الشاعر لا يشير إلى مممح معرفي عانى 
نما يكرد إشاراتو عمى سبيؿ التناصٌ تتعمٌؽ  الكصكؿ إليو، كا 

، كما سيفعؿ مع الأنبياء (عزٌ كجؿٌ )بتعمٌمو الأسماء مف الله 
الذيف سيعرض لقصصيـ في القصيدة عمى سبيؿ التناصٌ 

مكسى )أيضان كمنيـ أنبياء الرسالات التكحيدية الكبرل 
، كأصحاب التأثيرات المصيرية في حياة (كعيسى كمحمد

براىيـ)البشرية  . عمييـ جميعان أفضؿ الصلبة كالتسميـ (نكح كا 
كتأتي الإحالات إلى الأحداث الماضية في صكرة أفعاؿ 

لتبرزىا كأنيا  (تقطر، تخمش، تقذفو، تسمع)مضارعة 
تحصؿ تكٌان، كتترؾ لمقارئ ردٌىا إلى مرمكزاتيا في النصكص 

القطة العمياء التي تقطر مف )النقمية مف القرآف كالسنة ؼ
تيحيؿ المتمقي ( لـ تسمع إلى أمر السجكد)ك  (عيكف الكًبر

 (عزٌ كجؿٌ )المتمرٌد، كعصيانو أمر المكلى  (إبميس)إلى 
كتبدك بعض الصكر منسكجةن مف عناصر . بالسجكد لآدـ

متنافرة دكف أف يككف ليا دكره في بناء مشاىد الدرامية 
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المتصاعدة التي ييسيـ كؿُّ مشيد منيا بتأجيج الشكؽ 
كصكلان إلى المعرفة النيائية،  (حارثة)الكينكني في نفس 

كصكرة الضكء الذم تقطٌع في بساط الميؿ، كالقطة العمياء 
 . التي تخمش في جبيف الآنفات في المقطع الأكؿ

 فلب تؤافؾ أصغريؾ... لا تنتمي إلا إليؾ
 كاصنع بعيف الله فمكان كاحترسٍ مف فتنتيؾ
قي الفمؾ الذم  (نكح)بيذه اللبزمة ينتقؿ المقطع الثاني إلى 

حمؿ فيو مف كؿٌ المخمكقات زكجيف اثنيف لتبدأ بيما الحياة 
كالشاعر ىنا ينيي ثنائية الفكرة . مف جديد، كيتكاثر النسؿ

كالصكرة ليعبٌر بالصكرة كحدىا عف تجربتو الشعكرية، أك 
 :القناع (حارثة)تجربة 

 كاسمؾٍ دركب المكج
 عبر مسارب الضكء الذم يحيي المكات

 كيبرئ الخطكات مف عرىج
فالصكرة التي تحتكم ثنائيات الداؿ كالمدلكؿ، الإحساس 

كالإيقاع، الذات كالمكضكع ىي بؤرة التجربة الشعرية 
كالشعكرية، كحاممة الرؤيا في القصيدة التي حمٌتٍ محؿٌ 
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الكحدات الفكرية في القصيدة التقميديٌة، كجعمتٍ مككٌنات 
يقاع تنصير  حساس كا  النص الشعرم الأخرل مف عاطفة كا 

إفٌ مف أجمى سمات الصكرة . كمُّيا في مىحرؽ الصكرة الفنية
الحسية كالتكثيؼ كالابتكار، كما : الفنية في قصيدة الحداثة

يذىب إلى ذلؾ دارسك الشعر الحديث، كالصكري الحسية في 
القصيدة أظيري ما تككف في مقاطع القصيدة التي يشكؿ كؿُّ 

 (حارثة)مقطع منيا مرحمةن في التخمٌؽ المعرفي الذم يىنشده 
، كالثنائياتي (عمييـ السلبـ)كىك يتمثؿ تجارب الأنبياء 

المغكية عبر سياقاتيا، إضافةن إلى التناص، تسييـ في تككيف 
دركب )فائض الدلالة، كتعدديةً التأكيؿ عند المتمقي، مثؿ 

، (جناح الميؿ)، (ضرع التفكر)، (لعثمة السديـ)، (المكج
معتمدةن أحيانان عمى تراسؿ الحكاس مف أجؿ زيادة كتيرة 

الإحساس كتعميقو، كالكصكؿ إلى حالةو قصكل مف التشبٌع 
 . الحسيٌ بالمكجكدات، كالتعبير عف المكقؼ مف جكانبو كافة

 فلب تؤافؾ أصغريؾ... لا تنتمي إلا إليؾ
 كارفع قكاعد فجرؾ الأرقى بيمٌة ساعديؾ
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يبدأ المقطع الثالث باللبزمة نفسيا، كيحيؿ السطر الثاني 
أبي الأنبياء إذ يرفع القكاعد  (عميو السلبـ)إلى قصة إبراىيـ 
الحؽٌ مف ضرع  (حارثة)كحيف يحتمب . مف البيت الحراـ

في رحمتو مف  (عميو السلبـ)التفكر متقمٌصان تجربة إبراىيـ 
الشؾ إلى اليقيف كتجربة إنسانية تتكرٌر في كؿٌ مكاف كزماف، 

الثكاني قطفيا )كتصبح ثكاني حياتو عامرةن بالإيماف المطمؽ 
يـ فييا الفكر (داف ، تمسي شككاه مف فراغ المحظات التي ينعد

، فالمعثمة حركة (لعثمة السديـ)كالإيماف لا قيمة ليا ؾ
متعثٌرة، كالسديـ رؤية ضبابية، كالتضايؼ بينيما يعمٌؽ 

 . الإحساس باللبقيمة، كاللبجدكل
 يا حارثة 

 مف جذكةو ضحكتٍ ىناؾ
 تممٌس النكر الذم يغدك عصا

 شقٌت مداميؾ الشقاؽ
أنحف بحاجة مع ىذا المقطع لمبرىنة عمى المرحمة الجديدة 

، كقد كفتنا الجذكةي التي (حارثة)لمتخمٌؽ المعرفي لدل 
ضحكت، كالنكري الذم غدا عصا، مؤكنةى ذلؾ، إنيا رسالة 
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كبدؤىا مف جذكة ضحكت في طكر  (عميو السلبـ)مكسى 
سيناء، كمعجزتيا في تمؾ العصا التي شقٌت مداميؾ الشقاؽ، 

كالصكرة ىي التي ترسـ معالـ التجربة أيضان متٌسقةن مع 
أنصتٍ معي إلى سرعة الإيقاع . الإيقاع كالمكسيقا الداخمية

المتطابقة مع حيكية  (مف جذكة ضحكت)في تفعيلبت 
الصكرة في ضحؾ الجذكة، ثـ لاحظٍ تكرار حرؼ القاؼ في 

كما ييشيعو بالاشتراؾ مع الكاؼ مف  (شقٌت مداميؾ الشقاؽ)
مكسيقا عنيفة تنسجـ كصكرةى العصا التي تقرع خصكـ 

الدعكة كمنكركىا بالمعجزة الإليية عندما تتحكٌؿ إلى أفعى 
 :تمقؼ ما صنعكا مف أباطيؿ

 ىذا دبيبؾى مسمعان أنياب أفعى
 ثـ تمجٌيا.. تمقؼ العثرات

إفٌ صكرة الأفعى كىي تمقؼ العثرات ثـ تمجٌيا صكرةه مبتىكرة؛ 
إذ لـ تتناص مع الصكرة القرآنية فحسب، بؿ أضافت شيئان 

يمتصٌ الصكرةى، ثـ يعيد إنتاجيا  (مجٌ العثرات)جديدان إلييا 
تخييميان لمتعبير عف النتف كالخبث في المادة الممقكفة؛ فلب 

. تقبؿ ىضميا معدة الأفعى، بؿ تمفظيا باستكراه كقرؼ
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كتترسٌخ المكاءمةي بيف الإيقاع كالصكرة كمىناطىيٍف لمجمالية 
كالشعرية في القصيدة الحداثية بطريقة التضادٌ مرة، كالتكافؽً 

 :أخرل
 كعناكبو نسجت بعيف الميؿ ىيكميا

 كساخت في التدلٌي لاجتراح الكىـ عمران أعرجان 
 يجني الغرؽ

فالإيقاع في السطر الأكؿ سريعه يؤديو تكالي حركات 
، كىك يتضادٌ مع الصكرة اليادئة الكانية التي (متفاعمف)

لكنو يتكاءـ معيا بطئان . (نسجت بعيف الميؿ)تكحي بيا عبارةي 
حيث تينتج حركؼي المدٌ إيقاعان  (ساختٍ في التدلٌي)في عبارة 

بطيئان مطابقان لصكرة الامتداد كالتراخي المتمثمٌة في نسيج 
كتأتي صكرةي العمر الأعرج لتكحي ببطء الحركة . العنكبكت

مف جديد منسجمةن مع بطء الإيقاع الناتج عف تكالي حركؼو 
 . يعكٌؽ الانسيابية في النطؽ (اليمزة كالعيف)مف مخرج كاحد 

 يا حارثة 
 افتح حقكلؾ

 مثؿ مائدة السماء 
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 عمى القطا كعمى النسكر
 كاجعؿ لريثؾ مقمة 

 أخرل تدكر
الجديدة مع  (حارثة)يحيؿ المقطع الآنؼ الذكر إلى تجربة 

، فتقدَّـ التجربةي في صكرةو ذات (عميو السلبـ)رسالة عيسى 
نسؽو اجتماعي يكشؼ عف طبيعة الرسالة الجديدة كرسالة 

في تناصٌيا )قائمةو عمى المحبة كالتسامح، فمائدة السماء 
مفتكحةه لمقطا  (مع المائدة التي أنزليا الله عمى عيسى

كالنسكر، لمضعفاء كالأقكياء عمى حدٌ سكاء، كتيقدَّـ التجربةي 
نفسييا في صكرةو ذات نسؽو نفسيٍّ يكشؼ عف طبيعة صاحب 

 :الرسالة التي تتٌسـ بالريث،  كالكداعة، كالصبر، كالتضحية
 أدخؿٍ عمى مشكاتؾ البيضاءً 

 لكنان آخران ثـ انتظرٍ 
 فإذا تبارقت النفكس فذاكيا

 أك كانت الأخرل فعاكد
 مرةن حبمى بأسفار المحبة كالحياة
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قد أضاؼ إلى التكراة لكنان آخر تجمٌى  (عميو السلبـ)فعيسى 
في الإنجيؿ أك العيد الجديد، ىك ذلؾ الحبٌ كالتسامح الذم 
يدعي النفكس تتبارؽ، فإف لـ تفعؿ عاكدى المسيحي ىدايتيا، أك 

لقد آف االأكاف بعد . عاكد الظيكرى في آخر الدنيا ليدايتيا
إلى نيايتيا،  (حارثة)ىذا السفر المضني أف تصؿ رحمةي 

غير أف الراكم يكدٌ أف يقكـ . كتتٌجو تجربتيو إلى الاكتماؿ
قبؿ أف يخكض المخاضى  (حارثة)بدكر الناصح الأميف ؿ

الأخير، كىك، كعادتو، يتكسٌؿ بالصكرة كإطار لمتفكير 
 : كالتعبير بآف

 ما كؿُّ شيء أسمرو قمحه 
 كلا ليؿه يمؼٌ عباءة بيضاء مف خيط التيجٌد

 صبحو صدؽه 
 كلا حضفه تييٌأ لمٌقاء مكدة

فالميؿ الذم يمؼٌ عباءة بيضاء مف خيط التيجٌد، إشارةه إلى 
يقضييا  (عميو الصلبة كالسلبـ)الميالي التي كاف محمد 

متحنٌثان في غار حراء قبؿ نزكؿ الكحي، كصدؽي الصبح 
يتناصٌ مع ما كرد في السنة الشريفة عف صدؽ رؤياه 
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كيكتفي . التي كانت مثؿى فمؽ الصبح (عميو الصلبة كالسلبـ)
عميو الصلبة )ىذا المقطع بمقطة سريعة تمخٌص رسالة محمد 

 :مف خلبؿ السطر الشعرم التالي (كالسلبـ
 كاستقـ... قـ باسمؾ الرحمف عفكان 

قؿ آمنتي : "كىذا السطر يتناصٌ مع الحديث الشريؼ التالي
ثـ تنتيي القصيدة بالأسطر التالية التي ". بالله ثـ استقـ

، ككصكليا حدٌ الكماؿ مع (حارثة)تكمئ إلى انتياء مسيرة 
 :الرسالة الخاتمة

 يا حارثة 
 غنيتٍ يمينيؾ فانطمؽ
 سيران عمى حدٌ التماـ
 تياديان نحك الكماؿ

كىكذا يأتي المقطع الأخير معتمدان عمى جممة مف النصائح 
في المجاىدة الذاتية أك  (حارثة)تختصر الطريؽ عمى 

التجربة؛ كصكلان إلى لمعرفة الشافية، كلكنيا لا تشفي الغميؿ 
كرسالة  (عميو الصلبة كالسلبـ)في تعرٌؼ ماىية رسالة محمد 

ٍـ )خاتمة لمناس كافٌة، الميٌـ إلا في تمؾ الإشارة المقتضبة  ق
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كأعتقد أف القصيدة ىنا قد . (باسمؾ الرحمف عفكان كاستقـ
. تكقٌفتٍ عف التصاعد الدرامي الذم كانت محافظة عميو

يضاؼ إلى ذلؾ تشظٌي بعض العلبمات في الدلالة عمى 
ألا يككف كؿ )مدلكلاتيا في المقطع نفسو، فإذا كاف معقكلان 

كذلؾ بجامع المشابية بيف  (شيء أسمر قمحان كلا ليلبن 
السمرة كالقمح كالميؿ، فما كجوي الشبو بيف السمرة كالحًضف 

؟ إفٌ ىذا الاستدراؾ لا ينفي أف (كلا حضفه تييٌأ لمٌقاء مكدةن )
الصكرة اتٌكأت عمى ثنائيات أكسبتيا ماىيٌة الشعرية التي 

أشعؿٍ ): ىي مف طكابع الصكرة الفنية الحداثية مف مثؿ
كلعمٌنا (. ثكانيان تيب الخمكد)، (كتر المحاؿ)، (سراجؾ كانطفئ

ما الرؤيا التي تضمٌنتيا القصيدة؟ أىي : نتساءؿ بعد ىذا كمٌو
إعادة سرد قصص الأنبياء شعران؟ أـ إفٌ كراء الأكىمة ما 

كراءىا؟ أعتقد، كبحسب قراءتي المحتممة، أفٌ رؤيا القصيدة 
تتجمٌى في استمياـ جكىر الرسالات السماكية كافٌةن في 

الدعكة إلى عبادة الله الكاحد الأحد، كالتآخي بيف البشر  
كىي دعكة قديمة تتجدٌدي كمما عصفتٍ بالبشرية عصبياته 

دينية أك مذىبية ما أنزؿ الله بيا مف سمطاف، كما تتجمٌى في 
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أم عمـ المعرفة كسمكؾ  (الأبستيمكلكجيا)التنكيو بأىمية 
المتعصٌبة لمرأم  (الأيديكلكجيا)إنساني حضارم يقكـ مقاـ 

. الكاحد في تعرٌؼ الماضي، كالحاضر، كاستشراؼ المستقبؿ
كدليمي عمى ذلؾ مف القصيدة نفسيا، فحارثة المستعار 

كقناع للئنساف في رحمتو عبر الزماف طمبان لميداية، ىك الذم 
، كقامت "عرفت فالزـ: "(عميو الصلبة كالسلبـ)قاؿ لو محمد 

القصيدة بمحاكلتيا التخييمية الناجحة لتأكيؿ تمؾ المعرفة 
 (عمييـ السلبـ)عمى أنيا تعرٌؼ إلى ماىية رسالات الأنبياء 

ٌـ إفٌ تكرار . المكحٌدة في جدليا مع الباطؿ، كانتصارىا عميو ث
في كؿٌ  (فلب تؤافؾ أصغريؾ.. لا تنتمي إلا إليؾ)اللبزمة 

مطمع يكمئ إلى مرحمة مف مراحؿ الرسالات السماكية، ىك 
ىك المنتمي  (حارثة)تأكيد عمى المنبع الكاحد ليا، كعمى أفٌ 

إلييا جميعان، كلا تكتمؿ معرفتو حقان كفعلبن إلا باستيعاب 
. مضامينيا، كالإيماف بأنبيائيا كمٌيـ بلب استثناء كلا تفريؽ
كأعتقد أف ىذا التأكيؿ ينسجـ مع منطكؽ القرآف الكريـ 

ر . كمفيكمو أخيران ربٌما كانت ىذه القراءة محفٌزةن لقراءات أيخى
كعمى . تتقاطع معيا أك تتعارض كلكنيا تغنييا بلب شؾ
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العمكـ فإفٌ ما امتازت بو القصيدة مف سماتو فنية تجمٌت في 
العمؽ الفمسفي، كالرؤيا، كالتكسٌؿ بالصكرة الفنية كبنية 

متحركة عمى مدل القصيدة، كاجتراح المفردات كالثنائيات 
المفظية، كفي الإيقاع المبني بشكؿ أساسي عمى المكسيقا 

الداخمية، كفيؿه بأف يضعيا في مرتبة متقدمة مف شعر 
بشير )النابغة الرندم، كىك المقب اشتير بو الشاعر 

 .، كيضعيا عمى مسار القصيدة الحداثية عمكمان (دحدكح
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قيهـ إنسانيةه خالدة   
 (مختارات مف الشعر الصيني القديـ)في كتاب 

 
 

مختارات مف )عف الييئة العامة السكرية لمكتاب صدرت 
مترجمةن عف الركسية بقمـ الدكتكر  (الشعر الصيني القديـ

ككرد في التقديـ الذم أعده الدكتكر سعد الديف . فؤاد مرعي
كميب أف ترجمة الشعر تيعد مغامرة؛ لأنيا تطكٌح بالشكؿ 
الشعرم المنسكج بالمغة القكمية، كمع ذلؾ فقد استباحيا 

حيث إفٌ  (ىيجؿ)فلبسفة كبار مثؿ الفيمسكؼ الألماني 
الترجمة ىي ترجمة لركح الشعر كليست لشكمو الفني، كركحي 

. الشعر تجربة إنسانية عامة تشترؾ فييا البشرية جمعاء
أما العميا فيي . عميا كسفمى: ففي كؿ قصيدة ثمة طبقتاف

المغة التي صيغت بيا القصيدة، كتعدٌ ترجمتييا خيانةن للؤصؿ 
ميما كانت دقيقة؛ كذلؾ لخصكصية المغة الشعرية، كأما 
السفمى فيي التجربة الركحية الإنسانية التي أكحت بيا، 

كىي قاسهـ مشترؾ بيف الناس في كؿ مكاف كزماف، كمناطي 
ضمٌت المختارات . التكاصؿ كالحساسية بيف المرسؿ كالمتمقي

قصائد تعكد إلى المرحمة الشفكية الفردية كالجماعية، مًف 
حضارة الصيف العظيمة، كىي مرحمة تعكد إلى ما قبؿ الميلبد 
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بثلبثة آلاؼ سنة تقريبان، امتازت ىذه القصائد بالعفكية 
كالبكارة، كالانطلبؽ مًف مكاقؼ النفس الشاعرة في تعامميا 

المباشر مع الأشياء كالحياة، كالتعبير عنيا بصدؽ عاطفي، 
بعيدان عف طلبء المغة المتكمٌفة، أك الزخرفة المفظية التي 
كاء الحقيقة كحسيتيا، كحرارة الكجداف الممتبس  تىذىب بري

كىك ما تعمٌدت الترجمةي أف تتغيٌاه، باصطناع لغةو . بيا
سمسة، جمع فييا الدكتكر فؤاد مرعي بيف البساطة كالعمؽ 

كالشاعرية، كحاكؿ أف يككف أمينان لمبنية العميقة، أك التجربة 
. القصائد/الركحية كالجمالية التي انبثقت عنيا تمؾ الأغاني 

القصائد كتدعى : تنقسـ الأشعار إلى قسميف رئيسيف ىما
أما النكع الأكؿ فيك أشبو . (غيشي)، كالأغاني كتدعى (فك)

بنثر مسجكع يمثٌؿ مرحمة انتقالية بيف الشعر كالنثر، كأما 
القسـ الثاني فيك أغافو كأناشيد مكقٌعىة، تيمثؿ مرحمة متقدمة 

كقد جمع تمؾ الأشعارى المؤرخ الصيني . في الفف الشعرم
في القرف الأكؿ قبؿ الميلبد؛ لتغدك نصكصان  (باف غك)

كالملبحظ أف . مدكٌنة، تقرؤىا الأجياؿ جيلبن بعد جيؿ
الككنفكشكسييف عينكا أيما عناية بالأغاني كالأناشيد، 

كأضافكا إلييا تعميقاتيـ، فأكٌلكىا تأكيلبت ربما ابتعدت عف 
. معانييا البًكر في الحب، كالكره، كالخكؼ، كمناجاة الطبيعة
لقد عبٌر الشاعر الصيني القدـ عف أحاسيسو، كمشاعره 



 254 

الذاتية كالجماعية في صكرة مباشرة، كبطريؽ التخييؿ، مكليان 
الرمكزى في شعره مسافةن كافية، تىقيو بطشى الذيف يممككف 

قدرة التحكـ في مصيره، لاجئان إلى الطبيعة كملبذو آمف، يتفيأ 
ظلبليا، كيرضي في تغنٌيو بيا حاسةى الجماؿ المرككزة في 

.  النفس البشرية
حظيت المرأةي في الشعر الصيني بمساحة كبيرة؛ لأنيا 
الميمازى الباعث عمى النظـ كالغناء، فكانت الحبيبةى، 

كالزكجة، كالفردكس المفقكد الذم يحفٌ إليو الرجؿ الغائب، 
كتحدٌثت بعضي القصائد بمساف المرأة، . كيخشى ألا يعكد إليو

ٌـ عف رقة المكاجيد،  مصكرةن معاناتيا كشككاىا بطريقة تن
كخفكتيا الحزيف، نأيان بيا عف ضجيج الشككل الذم يفسد 

القصيدة كيحيميا إلى صرخات بدائية، لا تلبئـ القمؽ الركحي 
نشيد الزكجة )ففي قصيدة . النبيؿ، المؤثًر لمصمت الجميؿ

تيكجٌو الزكجةي الأكلى رسالة عتب كشككل إلى  (الميجكرة
زكجيا الذم انصرؼ عنيا إلى زكجة ثانية عندما اغتنى 

: كأيسر فتقكؿ
     ما مف أحد يرغب في شرائي الآف 

     لقد فرحتى بي حيف كنتى فقيران 
     كعانيتي ما عانيت معؾ أعكامان متتالية 

     تذكٌر أنٌي قبؿ بضع سنكات  
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     كنتي متعتؾ الكحيدة في ىذه الحياة 
     كحيف شرعتٍ أمكرؾ تسير نحك النجاح 

     صرتي في نظرؾ سمٌان قاتلبن  
انظر إلى ىذه النغمة الأسيانة في صكت امرأة تىفصمنا عنيا 
آلاؼ السنيف، ألا تعتقد أنؾ تسمع صداىا اليكـ في حناجر 

كثير مف النساء؟  
يا  (سيدم)كقي قصيدة أخرل بعنكاف  تناجي امرأة أخرل زكجى

الغائب في ساحات القتاؿ، في حرب لا يعرؼ كلبىما سببان 
: ليا أك معنى، فتقكؿ

    منذ ذلؾ الزمف حيف غادرتى نحك الشرؽ 
    جؼٌ شعرم كإكميؿ كرد ذابؿ 

    لمف أمشٌط شعرم الآف 
    كأمٌ بمسـ يستطيع الآف شفائي؟ 

كيبمغ تصكيريىا لمعاناتيا الذركةى في ىذا البيت الذم يتكرر 
: في القصيدة غير مرة

!    سيدم، ما أشدٌ جفافي شكقان إليؾ
كلا يقؿٌ عف ىذا التصكير براعةن كمرارة تمؾ الأبياتي التي 

تمتدح فييا شجاعة زكجيا بطريقة ىي في رأيي أقرب إلى 
اليجاء المبطف، إذ ما جدكل شجاعةو لا تجني المرأة منيا إلا 

الجفاؼ كالذبكؿ كالكسادة الخالية؟ 
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    سيدم، أنت أشجع الناس في القتاؿ 
    أنت تضرب بسيفؾ في كؿ اتجاه 

    أنت قائد عظيـ تسير في المقدمة، كيسير خمفؾ القادة 
. كالجنكد

كفي قصيدة ثالثة تشعٌ بعكاطؼ الحب المتسربؿ بالكنايات 
تتكزع الحبيبة  (تشجكف، لا تأت إلى قريتنا)المكحية عنكانيا 

بيف مشاعر الخشية عمى حبيبيا، كالرغبة في لقائو، كتكرري 
تمذذان كتحببان عمى مدار القصيدة، فتنياه  (تشجكف)اسمىو 

عف المجيء إلى قريتيا، كتحطيًـ أشجار الصفصاؼ، 
كالصندؿ، كالتكت في حديقتيا، كالتعرٌضً لغضب كالدييا 

خكتيا؛ لتضفي عمى القصيدة جكان ركمانسيان، مشبعان بركح  كا 
المغامرة التي يستييف بمخاطرىا العشاؽي، كىك ما نجد لو 
نظائر في تراث الشعكب جميعيا، كييكسبي القصيدة مسحةن 

كالملبحظ أف ثمة لازمةن تتكرٌر في القصيدة، . مف الخمكد
كفي جميع القصائد المختارة تقريبان لتلبئـ طبيعة الغناء الذم 
ينتظـ ىذه الأناشيد، كتككفى بمثابة لحظة الكثافة الشعكرية 
كالتصعيد الدرامي، كما ىك الحاؿ في المكشحات، كالأزجاؿ 

.  الأندلسية
لا تخمك بعض قصائد المختارات مف مقطكعاتو تصكٌر 

المظالـ الطبقية التي كانت سائدة في تمؾ المرحمة مًف حياة 
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الصيف، كاتٌسمت بسيطرة النظاـ الإقطاعي المستند إلى 
سمطة النبلبء السياسية كالاقتصادية، ففي قصيدة بعنكاف 

لا يىعدـ الشاعر كسيمةن يعبٌر مف خلبليا عف  (أيتيا الفئراف)
سيخط الشعب عمى جلبديو، كناىبي أرزاقو، فيستعير رمز 

الفئراف لمدلالة عمى أكلئؾ الأكغاد الذيف يأكمكف أتعاب 
: الفلبحيف، كما تفعؿ الفئراف الخبيثة حيف تجتاح الحقكؿ

      أيتيا الفئراف لا تأكمي قمحنا 
      أنتً تأكميف قمحنا منذ ثلبثة أعكاـ 

      آثهـ ىذا الشرىه أيتيا الفئراف 
      لـ يبؽى لنا غير حؿٌ كاحد 

      إذا كنا محركميف ىنا مف السعادة 
      فيي مكجكدة في بلبد أخرل بعيدة 

إفٌ الحؿ الطبيعي في ذلؾ الزمف الذم لـ يعرؼ الانتفاضات 
ف شيد التمممؿ في النفكس، ىك الرحيؿ،  الاجتماعية، كا 
كترؾ الأرض بما عمييا لمفئراف الغاشمة، فالثكرة لـ تكف 
مشركعة في نظاـ يكاد يؤلٌو أسيادىه إلى درجة أف يفرض 
عمى الفرساف الذيف يعممكف في خدمة الحاكـ، أف يدفنكا 

أنفسيـ إذا تكفي كىـ عمى قيد الحياة، ففي قصيدة بعنكاف 
يركعؾ التصكير الرىيب لمكت الفرساف  (العصافير ترفرؼ)
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نما عمى  مكتان تراجيديان لا في ساحة القتاؿ كما ىك منتظىر، كا 
: مذبح الكفاء لمحاكـ الذم قضى نحبو

ىـ في رحمتو الأخيرة؟         مف يرافؽ الحاك
خك ذك الشرؼ الناصع أبدان -        تشجف

       كحده كاف يعادؿ مئة مقاتؿ في المعركة 
       لكنو نفسىو يرتجؼ خكفان أماـ القبر 

       أيتيا السماء الزرقاء إفٌ قانكنؾ صارـ 
       نحف ندفف شجعاننا أحياء 
       كالقبر لـ يشبع حتى الآف 

لقد قدـ الشعر تسكيغان ميتافيزيقيان لمتقاليد التي تقضي بدفف 
الفرساف أنفسىيـ أحياء، كذلؾ حيف جعميا قانكنان سماكيان 
صارمان، لكنٌو، بما يممؾ مف خاصية الحدس كالتنيؤ، كاف 
يخمٌر في النفكس المقمكعة نزعةى التمرد عمى اللبمنطقي 
كاللبطبيعي مًف الأعراؼ كالقكانيف، فكأنو يميٌد لمثكرة في 

ذا كاف التعبير عف عكاطؼ الجماعة كأفكارىا قد . المستقبؿ كا 
استغرؽ الجزء الأكبر مف المختارات، فإف العاطفة الفردية 

كىؿ ىناؾ أجمؿي مف . الإنسانية استأثرت بأجمؿ قصائدىا
قصائد الشككل كتمجيد الألـ، تىصدر عف نفسو شاعرة تضيؽ 
بالمنافقيف كالحساد، كتيصرٌ عمى التمسؾ بالمثؿ العميا، كلك 
، أك ساميا أبناؤه الخسؼ؟ إفٌ ما يتعرض لو  تنكٌر ليا الدىري
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- كلا سيما إذا كانكا مقربيف لمحاكـ- النابيكف كالمتميزكف 
مف كيدً الكائديف، كقمبً الحاكـ ليـ ظيرى المًجفٌ، قضيةه 

قديمة، كلا نبعد إذا قمنا إف آداب الأمـ جميعان تحفؿ بنصكص 
رائعة في ىذا الغرض، كلدينا مف شعر أبي الطيب المتنبي 

في قصيدة تحمؿ عنكانان فاقعى . خير شاىد عمى ما نقكؿ
نقؼ  (في عناؽ الحجر): الدلالة عمى كحدة الإنساف كغربتو

عمى شيء مف ىذه المعاني الخالدة في سًفر الشعر؛ لنتعمٌـ 
أف قدىر الرجؿ الشريؼ أف يعيش كحيدان ىانئان بعزلتو 

الاختيارية، رغـ أف الأغبياء يظنكنو غبيان، كالعاجزيف عف 
الإبصار يحسبكنو أعمى، كىك الحادٌ البصر كالبصيرة مثؿ 

: (لي لك إم)
      حيف يعيش الحكيـ في عزلة  

      يسميو العمياف غبيان  
      كحيف ضيٌؽ لي لك إم عينيو 

      عىدٌه مف لا يممككف البصيرة أعمى 
      كمثميـ أكلئؾ الذيف يركف البياض سكادان 
      كمف يظنكف أف الفينيؽ حبيسه في قفص 

      كأف الدجاج يحمٌؽ في السماء 
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يـ إلا القميؿى مف  كيتساءؿ الشاعر لماذا لا يينجب العالى
الحكماء، كحيف لا يأتيو صكت، أك خبر مف الماضي البعيد، 

: يقرر الرحيؿ متحملبن الأذل، مخمصان في أداء كاجبو
     أرحؿ غير عابئ باليدايا كالأعطيات 

     إنيا رحمتي الأخيرة في ضكء الشمس الغاربة 
     أحزاني كآلامي تنيمر كالسيؿ 

     كأنا أقترب بسرعة مف حافة المكت 
 (الريح)كنريد أف نختـ ىذه القراءة باقتباسو مف قصيدة 

جاءت الترجمةي ليا في المختارات نثريةى الطابع، كفييا تجمٌت 
قدرة الشاعر الصيني القديـ عمى تسخير الرمز بأسمكب 

ساخر في فضح طرؽ المداىنة كالنفاؽ لمحاكـ، التي تحمؿ 
بطانةى السكء عمى تعميؿ الظكاىر الطبيعية كالريح مثلبن تعميلبن 

طبقيان، حيث ثمة ريحه ذككرية رخيٌة ندية خاصةه بالحاكـ، 
: كريحه أنثكية نتنة خبيثة عامةه لمبسطاء

إف ريح جلبلتؾ أييا الأمير حيف تقع : قاؿ سكف يك إم"
عمى الإنساف تمنحو بركدة طازجة حتى إنو يتنيٌد مف تأثير 
تمؾ البركدة النقية، إنيا ريح في غاية النقاء كالنضارة تشفي 
المرضى، كتبدٌد الخمكؿ، كتينقٌي سمعنا كبصرنا، ىذه الريح 

: قاؿ الأمير. التي أسمييا ذككرية ىي ريحؾ أييا الأمير
ممتاز، كالآف ىؿ أستطيع أف أسمع كلبمؾ عمى ريح أكلئؾ 
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اعمـ أييا الأمير أف ريح : البسطاء؟ فأجابو سكف يك إم
البسطاء تيبٌ صمٌاء مف متاىات الأحياء الفقيرة؛ فتثير 
عمكدان مف الأكساخ كالغبار، فتندس في الحفر، كتمتصؽ 
بأبكاب الدكر، كتحرؾ أككاـ الرمؿ، كتثير رماد المكتى، 
كتنشر شتى أنكاع العفف الفكٌاح، إنيا تزرع في القمب 
ذا أصابت  المعاناةى كالألـ، كتسبٌب المرض كالحمٌى، كا 

الإنسافى يظؿ معمٌقان بيف المكت كالحياة إلى ما لا نياية، ىذه 
". الريح التي أسمييا أنثكية، كىي ريح البسطاء مف الناس
كبعدي، فإف الشعر العظيـ ىك شعر عابر لممكاف، كالزماف، 

كالقكميات، مشغكؿه بقضايا الإنساف الحقيقية، مترعه بالألـ، 
مشغكؼه بالفرح، باثٌ لعكاطؼ البشر الخالدة في الحب 
كالخكؼ، كالكره، كالحنيف، حارسه لقيـ الجماعة، كمثمًيا 
، مفتكفه بالجماؿ،  العميا في الشيامة، كالفركسية، كالكرـ

. صائغه لو في بركدو لا يىبمى كشيييا عمى مرٌ الدىكر
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الفيرس 
 

  مقدمة-
  مقالات في النقد النظرم-

الجنس الأدبي المتميز   *
الغمكض مثار جدؿ   *
أسئمة القصة القصيرة   *
الركاية في حقؿ الدراما   *
مسكغات الكجكد كالاستمرار /القصة القصيرة  *
رأم في الركاية التاريخية   *
النقد كالإبداع   *
أحمد زياد محبؾ .ؿ د (نقد السرد)نظرة تقكيمية في كتاب   *
مقالات في النقد التطبيقي - 
في نقد القصة القصيرة - 1

ؿ أحمد حسيف  (مرايا آخر المشيد)مجمكعة قراءة في  *
حميداف 

ؿ  (معمقات ليست بماء الذىب)مطالعة في مجمكعة   *
محمد بساـ سرميني 

ؿ  (كلبـ ما لا يستطيع الكلبـ)مقاربة نقدية لمجمكعة   *
زياد حمامي 
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بيانكا ماضية : نظرات نقدية في قصص  *
 (حميب حمب)ظكاىر قصصية في مجمكعة بشار خميمي   *
القصصية  (كصفية محبؾ)جكلة في عكالـ   *
في نقد الركاية - 2

عكدة الركح لمركاية الكاقعية  /عمارة يعقكبياف  *
ؿ علبء  (شيكاغك)ىمكـ إنسانية كديمكقراطية في ركاية   *

الديف الأسكاني 
ؿ يكسؼ زيداف  (ظؿ الأفعى)  الانقلبب الأنثكم في ركاية 

ركاية لا تينسى : (عدٌاء الطائرة الكرقية)  *
في نقد الشعر - 3

دراسة أسمكبية في ميمية ابف الفارض   *
 (مكاقؼ كمخاطبات)جماؿ التجربة الصكفية في قصيدة   *
سعد الديف كميب . ؿ د
حارس الأحزاف ؿ عبد )الشييد أفؽ الصكفي في قصيدة   *

 الرزاؽ معركؼ
ؿ  (لا تنتمي إلا إليؾ)المعرفية في قصيدة  (حارثة)رحمة   *

محمد بشير دحدكح 
مختارات مف الشعر الصيني )قًيىـ إنسانية خالدة في كتاب   *

 (القديـ


